
embargo 



magazine 
artes/ culturas/ etx 

www.ysinembargo.com 




Y SIN EMBARGO magazine de antes 
www. ysin embargo, com 







^^' 












'^^\}i\\\'^ 



\>\ 










I fSB K KSK IKI ■■■ KJfiWTI K K H KKfl IK ■Hi fnzlWZvi !■■ All R tsfl KtsVil IKD 
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ALIACIDA 



si las ciudades se parecen, 

se disparan 

y se parecen, 

transformandose en una entidad 

anonnala, 

a-nominal... 

^como vamos a saber donde estamos? 
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eivacio 
DeLOxro 



Milwaukee es una de las ciudades mas segregadas de 

los EE.UU., seguida unicamente por Detroit. Los barrios 

son estrictamente bianco, negro o hispano, con bordes 

bien delimitados: puentes que no se cruzan, calles que 

no se siguen. Muy de vez en cuando se atraviesan lo^ 

I'iaminos de las gervtes de distintas razas -en el trabajj 

eiljlshopping, en los partidosde la NBA-. incLuso-Ti 

"terrios en. los que^La aparicion de una persona de ^ 

' distinto'coTorseEiaJSEf-excepcional como ver a un. 

^fantasma. ^i&Sjasi que'connunidades ehtar^^^-has^- , 

'co^ivertido eh -barrios ausentes, lugare?'"^* 

existencia verdadera.^i* ^ 



'jck.de Milwaukee esel del Otro^ 



^^^^" 



> - 




\€9 






if"^! 



Y al irse a vivir a Los subur-bs, arrastrand( 

elLos toda La vida comerciaL, no soLo han degrada 
economicamente estos Lugares, sino que incLuso I" 
borrado de sus mentes su mera existencia. En su hu^ 
dejan una sociedad de excLusion totaL. Para Los hispan 

que viven entre Las caLLes OkLahoma y NationaL, Los 
barrios entre KiLbourn y CapitoL no existen, iguaL que 

para Los afroamericanos que viven aLLa, Los barrios 

bLancos aL sur de OkLahoma tampoco tienen re'^'-'''^'' 

conceptuaL. Se vive como si se tratase de tres paises 

dentro de una soLa ciudad. 



:*^>'« 



■V h 



»s\ 



• si eL sueno muTftcuLturaL se esta rea 



izando o no. 



vez no deL modo que Los ideoLogos esperaban. A pesar de tantas 

fuerzas econonnicas, poLiticas, migratorias, y de Los medios de 

connunicacion que nos empujan hacia eL Otro, parece que hay una 



:orriente contrana atravendonos a Lo cor 



tamiLiar, a 



nuestro. MiLwaukee no es necesariamente un nnicrocosmos deL nnundck 
pero La pobreza, y todos Los probLennas que conLLeva -escueLas pubLitai 
mines, desempLeo, vioLencia- son cLaros indicadores de Lo que resuLta 
— cuando se nieqa La exist^'-'^'=' '^^ '^'^ ^^'^^'^ 
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En esta serie de notas relacionadas con el urbanisnno y la arquitectura, 

que hemes desarrollado a lo largo de los numeros ennitidos de YSE, 

hennos tratado diversos tennas: Espacio publico, econonnfa urbana, 

patrinnonio, proyectos urbanos, todos elementos integrantes de la 

Cuestion Unbana. 

Todos estos connponentes pueden ser analizados en forma separada por 

cada una de las disciplinas que lo originan, o en forma conjunta por la 

transdisciplina que pretende ser el Unbanismo. 

Pero este analisis, se transforma en retorica, 

sin conocer la percepcion de los habitantes de ese medio urbano, 

tanto como parte de un cuerpo social o, como simples ciudadanos. 

Esa percepcion se forja basicamente, a partir de las actividades que se 

desarrollan en ese entorno y de la calidad del escenario arquitectonico que 

lo circunda. Estos dos elementos componen, a mi humilde juicio de opinion, 

la estructura principal de un paisaje urbano. 



En Las ciudades del 

mundo se estan 

produciendo 

transformaciones que 

refLejan en eL territorio, 

Las desiguaLdades de un 

crecimiento economico 

sin equidad. 

La Logica de este proceso, 

puede verficarse en 

ciudades europeas y 

Latinoamericanas, 

con diferente 

grado 




Para eL caso de Los 
paises centraLes, 
ManueL CasteLLs, LLama 
Cuar*to Mundo 

a Los sectores 
marginados de La 
dinamica de Las 
grandes ciudades, 
habitantes excLuidos 
de Los beneficios de La 
era gLobaLy de Los 
sistemas de 
intercambio de 
infornnacion. 
Estos sectores 
sociaLes excLuidos, 
generan entornos y 
fornnas urbanas 
diferentes, 
que son eL ejempLo 
acabado de 
un paisaje urbano 
fragmentado. 
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En Las ciudades Latinoamericanas, 

Los contrastes son mas evidentes. 

Uds pueden circuLar porvarias autopistas de 

acceso a La ciudad de Buenos Aires, y encontrar 

un compLejo mix de asentamientos informaLes 

junto a Lujosos barrios residenciaLes. Todos buscan 

Los beneficios de La accesibiLidad, pero pocos 

pueden pagarLo. 



EL crecimiento con inequidad provoca 

fragmentacion sociaL, que a su vez produce 

fragmentacion territoriaL. Esta consecuencia 

espaciaL, provoca disparidad en Los escenarios 

urbanos, que configuran eL marco de apropiacion 

de La ciudad para sus habitantes. 

Ante esta situacion que eL "dejar hacer" de Las 

regLas de mercado generan, deberia aparecer eL 

Estado como actor reguLadory distribuidor de La 

equidad territoriaL. 




Jordi Borja, propone La mayor inversion posibLe, 
dentro del espacio publico, pues es eL Lugar por 
autonomasia de equidad social. En un parque 
publico, una pLaza o La caLLe, todos somos usuarios 
iguales y todos disfrutannos del mismo paisaje... 

Parentesis aparte. En estos dias en Buenos Aires, 

un empresario despechado con Las acciones de 

contralorde La Corporacion Puerto Madero, cedio 

en comodato un kiosco, para que una agrupacion 

piquetera, instaLara un connedor para que Las 

personas que se alimentan de Los restos de La 

basura de Los restaurantes de La zona, pudieran 

recuperar parte de su dignidad. EstaLLo La poLemica 

en Los nnedios. EL eje de La nnisnna parece ser, si 

es no justo que en eL Lugar nnas caro de Buenos 

Aires deba instaLarse un sitio donde concurran Los 

excLuidos. Discusion que corresponde 

a otro sigLo.... o me equivoco ? 




A veces eL Estado mismo no cree en su roL de equiLibrador, 

generando desiguaLdades dentro de su accionar. 

En La ciudad de Buenos Aires, es notoria La diferencia entre eL 

equipamiento urbano utiLizado por La Corporacion Puerto Madero, 

y eL Gobierno de La Ciudad de Buenos Aires, y tambien es destacabLe 

La diferencia que dentro deL mismo accionar deL citado Estado 

ComunaL, se produce en Las diferentes areas de La ciudad. 

Un banco de pLaza, es bastante diferente en Costanera Sur, 

en FLores y en un pLaza de ViLLa Lugano. 

(Costo y caLidad decreciente, en eL orden de Los barrios enunciados). 



Un poLemico profesor mio, decia que una pLaza o espacio pubLico 

simiLar, no se caracterizaba porsu contenido, 

sino por Las cuatro fachadas de arquitectura que Lo conformaban. 

Esa escenogr*afia ar-quitectonica, tambien tiene 

estrecha reLacion, con eL paisaje urbano y 

La apropiacion que de eL hacen Los que habitan una ciudad. 

Es comun que un turista, que recorre eL historico barrio de San 

TeLmo, en Buenos Aires, se enamore de La PLaza Dorrego, 

por eL caracteristico entorno edificado. 

La ecLectica arquitectura de La ciudad, conservada a partir de La 

eficiente gestion de Los uLtimos anos de La Direccion de Patrimonio, 

brinda un marco adecuado a un paseo tradicionaL de La ciudad. 




Por otra parte, La ciudad de Buenos Aires, tiene una 

impronta que se nutre de La particuLaridad de cada barrio. 

Sobre este particuLar, La gestion deL Estado, quizas 

comience a ser eficiente a partir de 

La puesta en marcha de La Ley de Comunas. 

Por ahora La preservacion y mantenimiento de ese 

escenario edificado, en cada espacio barriaL, esta Librado 

a La accion deL particuLar o La incLusion dentro de 

un pLan macro deL gobierno centraL. 

(Cascos historicos de FLores y BeLgrano, por ejempLo). 

Por eLLo, por ahora, tannbien es connun eL connentario deL 

emigrado visitante, respecto deL deterioro 

de Las pLazas de Los barrios. 

En eL entorno edificado, tannbien se nnateriaLiza La 

desiguaLdad econonnica, y con esa degradacion, se van 

degradando Los recuerdos y Las vivencias. 



"^ Ley que genera la creacion de comunas que surgen de la union de barrios 

afines entre si, por antecedentes culturales e historicos, y que tendran 

gobiernos con cierta autonomia del central, pero con especial incumbencia 

en la intervencion del espacio publico local.. 




Nos queda un uLtimo componente poranaLizar, 

Las actividades. 

Es comun eL desarroLLo de diferentes actividades, 

en Los espacios pubLicos. 

En eLLos se pueden aLojar, ferias artesanaLes, ferias 

de usados, espectacuLos nnusicaLes, teatro caLLejero, 

murgas, protestas, piquetes, marchas, etc. 

Cada una de eLLas genera una impronta 

que confornna una parte caracterizante 

deL paisaje urbano. 

No conozco La reaLidad de otras Latitudes, pero 

puedo contarLes La diferente innpronta que tiene 

PLaza Francia cuando opera La feria de artesanos 

cuando no. cuando Los piqueteros acampan en 

PLaza de Mayo y transfornnan un atiLdado paseo deL 

casco historico porteno, en un conjunto de carpas 

y canchitas de futboL. cuando por La caLLe FLorida 

pueden encontrarse diversos 

exponentes deL arte caLLejero. 



'd.a.s^sas actividadesp- 



ffludad, 
iLgunas con mayor 
S^STBitf otras, a pari 
Si^ViBolio tamiz de lal 
^ideoLogia 1 

de cada iiTtegrante i 
, del cuerpo social. . ^ 
A estos aspectos teonicos, 
ebemos sumarle La propia pence 
fijada por el sentimiento de cada uno. 
Quien puede oLvidar con faciLidad La cuac 
de la casa de su ninez? 
D La cuadra de La casa de sus abueLos 



<[,uue nincna ae coca, pueae oivmar ei paisaje 

de La Boca? cuando fue a La cancha por 

prinnera vez, quizas de La mano deL papa, 

tio, abueLo o primo de turno? 

^Quien puede oLvidar Los recorridos reaLizados 



^0 para ira La pLaza 

a jugar con Los amigos deL barrio? 

Casas, arboLes, veredas, comercios, todos 

grabados en La memoria afectiva, todos 

laisaje urbano, coi 



Quizas fui desarroLLando La tematica, 

desde un contenido tecnico, 
hacia una apreciacion r-omantica. 

Es Lo que me genera habLar de estos temas. 

A uno Le cuesta interpretar 

Las diferentes Buenos Aires, La moderna que crece, 

La que excLuye, La que preserva, La que destruye, 

La que se renueva, La que se deteriora, La incLusiva, 

La que discrimina, La que caminabamos seguros, 

La que nos agrede en cada esquina. 

Es dificiL racionaLizar todos esas contradicciones, 

y aL mismo tiempo sentirLas. 

Los invito a recuperar en sus memorias 

Los paisajes urbanos vividos y sentidos 

y generar eL interesante contrapunto con Los paisajes 

propuestos para este sigLo XXI que recien se inicia... 



^Todo tiempo pasado fue mejor?.. 
Quien sabe... 




emPTY 
ciuDaDe 
vaciaoa 



Vacio de ciudad, 

vacio de sentido y de forma. 
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-Quisiera acostarme, 
si no le molesta. 



-En su esqueleto, sin carne y sin verde. 
Lagrimas de lluvia sobre tu vestido gris. 
Vacio. 
Sin vida. 



Si rnira^ por la yzntana y vz<^ tanta urbz 
que ^£ Bxtiende, tambiin a quien ^z h ocurrz 
temrlo^ a todo^ amontonadoA 



-Charmillion, ma'friend, 
tengo el ojo alcoholizado, 
overclock'el lagrimal... 



-Hermano, a falta de seres como til. 

yo he sido adaptado a tu imagen y semejanza 

para enriquecer el paisaje vertical de nuestros 

grises. 

Insustituible belleza la del arbol que, aun deshojado, 

mantiene la riqueza y la fuerza. 
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-Recreacidn -Tal vez, quien te dice, 

de tramas tomadas hoy desista del apresto 
de la Naturaleza 



Lo quB au^picia zl huzco conjunto, 
£^ zl huBCO de cada uno, Lo quz no^ priva dz 
encontrarnoA b^ bI mizdo, z^ no tBrnrnoA ni 
^iquiero ^olo& 



-Estructuras -... tengo miedo de enconlrarme 

organicas con el pasado que vuelve 

"... esto esta bien. 

Tal vez me demore un poco, sabes? 

Si me inclino es empatia 



-Formas 

geometricas 

puras 

Lo antropizado 



-Sabes? Tu madre me la suda! 
-Quecaracterj'oer! 
-mira que tienes karma... 



Con tanta au^Bncia adentro de todo^ y 
cada uno ^iemprB e^ rna^ hacil a^iliar^B al partido 
cercano que indaqar en la otra vereda. 

El oiro, bI vzcino, bI ajeno, b^ tan 
dB^conocido quB ^u BxktBncia ^b di^UBlvB, 



-Integracidn 
morfoldgica 



-Wow! ... no hay toboganes! 



Si el agua fuera agua, 

pasearia por tu orilla 

para inundarme de tu buena 

salud. 

Hablame de la fragil linea 

que te separa de la fria ficcidn 



m 



-Unealiddd 



-Sintaxis filosa, 
patada de esas, 
que dan las arafias 



Al I'm, 

/oo ciudadB^ 0£ vacian por donde. <j£ Iknan. 

No £<J cuB'dtidn dz mztzr qznte, 
omo de Mcarla de ou aqujero. 

(a^omar la cabe^a z<i muy dilicil, 
^kmprB aluzra ^opla ma^ vientoj 



-Marco 
duro 

Contraste con 
el paisaje 



-Sabes, 

en directo, hasta el fondo de tu casa 

avenidas, lineas transitables que se 



■Trans 


-Ca - la - tra - va 


parencias 


-fica, fica, 


Lo duro 


trilla, baron! 


Lo blando 




Geometrico 




Organico 





a^ 
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-Cascaras 
Estructuras 
livianas 
de grandes 
luces 



-Mama, el sci-fi, 
la luz los dinosaurios 



■Trans 


-Bromas aparte, 


parencias 


me gusta cuando te quejas 


Lo duro 




Lo blando 




Geometrico 




Organico 





javierpisano 



juanriveravaldez 



albertjorda 



enricleor 
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Los Domingos a las 8 de la noche eran sagrados. 
Ayudaba a mi hermana, de 3 anos, a sentarse 
junto a mi en el borde de la cama de mis viejos 
y esperabamos que ese puntito que brillaba 
en el medio de la pantalla del enorme televisor 
se convirtiera en Titanes en el Ring. 
Todos los domingos. 
Claro que poco durabamos ahi sentados, 
ya que utilizando la gran cama como ring, 
saltabamos y dabamos vueltas en el aire. 
Mas de una vez, terminabamos en el piso. 



TiTanesencLrmG 

Era una casa chor-izo del barrio porteno de FLores que habia sido un 

conuentillo, con 10 habitaciones, 3 cocinas 3 patios y 1 bano. 

Mis padres aLquiLaban 2 cuartos y La cocina del fondo. Estaba bueno. 

Pero cLaro, ese Domingo no fue eL mismo. 

Entre patada uolaclor-a y doble Nelson, sono el timbre, paso mi 

mama frente a nosotros con una sonrisa hacia La puerta y, a Los pocos minutos, 

con cara de terror, nos dijo quedense aca adentr*o y no salgan. 

Cerro La puerta deL cuarto, y por eL postigo vimos como 2 poLicias 

y otros dos senores La acompanaban aL fondo. 

Nos quedamos con mi hermana bien quietos y caLLados, 

y asi vimos saLir a todos Los senores estos con mi vieio^ 

Mi mama entro corriendo a La habitacion, nos cambio, aviso^^M^^i^ 

y nos fuimos p^^eTcanaL. 

Mi viejo trabajaba_.£ji.^^«mnter[a deL CanaL 13 de teLevision, 

edio oficiaLista deL de^^Wstagobierno de IsabeL-Lope Rega, 

que habian quedado aL frente de este, Luego de La muerte de Peron en 1974. 

EL habia miLitado en La juventud peronista, habia Luchado 

por La vueLta deL viejo Peron y fue uno mas de Los defraudados 

cuando Los echaron de La pLaza. 

AqueLLa noche de Febrero de 1976, cuando eL gobierno caia en picada, 

Los miLitares conspiraban y La TripLe A, creada por Lope Rega para perseguir 

a La izquierda aunque fuese de su partido 

(de ahi eL nombre de fantasia ALianza Anticomunista Argentina) 

sembraba eL terror deL estado en La pobLacion, 

mi viejo cayo porque se oponia a que Los camiones y eL personaL deL canaL 

participaran de Los operativos de vaciamiento que eL estado habia impLementado, 

anticipando su huida. Lope Rega pretendia vaciar Los ministerios 

antes de abandonar eL gobierno. 
Y mi viejo... 
se opuso. 



Cuando LLegamos aL canaL, 
Los companeros de mi viejo 
estaban ya avisados. Los 
abogados del canaL 
comenzaron a buscarLo por 
Las dependencias poLiciaLes 
(no estaba ingresado 
LegaLrmente esa noche), y eL 
canaL comenzo a poner aL 
aire una pLaca con su foto, 
buscando infornnacion. EL 
interventor deL canaL viajo 
desde eL interior, y eL canaL 
fue tornado por Los 
trabajadores. Era eL Lugar 
mas seguro que mi vieja 
habia encontrado para 
nosotros dos. Pasabamos de 
Las gradas de Este es 
mi Mundo (programa 
infantiL con JuLieta Magana) 
a La tribuna de 
CineshoiAff Inf antil. 
Mientras mi madre 
de 24 anos, con eL abogado 



recorria cuanta comisaria y 
destacamento poLiciaL habia. 
Fueron 48 horas muy duras 
famaticas, ha^^ue Lo 
rr&rrr^rnmm^^B^ La s 
dependencias deL bataLLon^ 
601 deL ejercito. Le cost?" 
reconocerLo, estaba muy 
goLpeado, Lo habian 
torturado, pero era eL, y ya 
era un detenido LegaL. 
ALgo de aLivio. 
Cuando saLio, aL otro dia, 
voLvieron aL canaL, donde 
estabamos nosotros, y 
comenzaron a pensar que 
hacer. Se armo una coLecta 
entre sus companeros de 
trabajo, se junto aLgo de 
dinero, y nos fuimos por 15 
dias a Mar deL PLata (que se 
transformarian en 30) a 
escondernos, ya que segun 
aLgunos la caida del 
gobierno er*a 
ineifitable, ena 
cuestion de dias. 



CLaro que para mi 
cabecita de 6 anos eran 
Las primeras vacaciones 
en La pLaya y asi Las vivia 
y disfrutaba. Hoy veo Las 
fotos de ese viaje y Los 
rostros de mis viejos 
expLican todo sin 

jiecesidad de 
acLaraciones. 

,^^^que eL fue uno de 
L^^^^ que pudo 
conWHa historia, pudo 
seguir (aunque en aLgun 
momento haya prefaddp 
quedar en eL ca 
Fueron muchos atio^ 
temor. Despues qu 
voLvimos, y eL goLpe ya 
era un hecho, eL fue 
despedido deL canaL, 
seguia sin documentos 
(se Los habia retenido eL 
PEN) y se sentia 
perseguido. Trabajo en 
La carpinteria deLTeatro 
DiscepoLo (actuaL ALvear) 
y deL Astros, durmiendo 
entre Las bambaLinas y 
viniendo a casa 
a vernos 




dos veces por semana 

donde jugaba un poco con 

nosotros, habLaba con mi 

vieja, agarraba ropa Limpia 

y se voLvia aL Teatro. 

Fueron dos anos muy 

compLicados, todos Los dias 

se enteraba de amigos 

muertos en operativos, 

connpaneros que se iban aL 

exterior y coLegas que 

trabajaban para Los 

servicios de inteLigencia. 

Mi vieja, con 25 anos, su 

nnadre ciega, su marido 

perseguido y dos hijos 

chicos, se puso La famiLia 

aL hombro 

y La saco adeLante. 

En 1978 mi viejo recupero 

su documento y con eLLo 

un poco de su aLivio. 

Consiguio un trabajo fijo y 

ya no se escondio mas. 

LVueLt a de La 

?mocracia en 

voLvimos a saLir a La caL! 

a participar de vueLta, a 

invoLucrarnos de vueLta, y 

fue ahi donde, 

ya con 14 anos. 



se me fue descubriendo La 

historia reaL de Lo que 

habia sucedido, de aqueL 

dia en que se Lo LLevaron y 

cagaron a pinas, 

de Las supuestas 

vacaciones en Mar deL 

PLata, de ver dos veces por 

semana a mi viejo durante 

dos anos; crecer con La 

consigna de no patear 

paquetes por La caLLe, no 

saLir corriendo de ningun 

Lado, saLir siempre con eL 

documento encima 

(costumbres que hoy 

perduran en mi). 

Pero, a pesar de todo, 

seguimos y tuvimos 

suerte, mucha suerte, 

mucha fuerza, y aunque 

fue muy duro... 

seguimos. Y vivimos 

|muc has s^sas mas. 

SaLimos^ La caLLe en Los 

Levantamientos 

carapintadas, LLoramos 

frente aL teLevisor en ^ 

juicio a Las juntas miLitares 

y LLoramos tambien con Los 

induLtos 



Esta es una pequeha 

historia de una famiLia 

comun como muchas, que 

se vio invoLucrada en una 

etapa muy oscura de La 

historia argentina. Hay 

muchisimas historias como 

esta y otras mucho, pero 

mucho mas duras, de 

famiLiares que nunca 

voLvieron, de nietos en 

manos de secuestradores, 

de hermanos que fueron 

separados para siempre; 

pero no deja de ser mi 

historia. La que vivi. La que 

me invoLucro, y La que en 

homenaje a mis padres, 

queria contar. 

Hoy mi hermana y yo 

somos padres, mis viejos 

son abueLos, y tienen La 

certeza de que en La 

loria de sus nietos, La 




petirse 
Nunca Mas. 




^^^0 



30 anO-^ - M <^;nnTn oftpto t^p t a me 

Este 24 de Marzo se cumpLen 30 anos del comienzjo^de esa oscura noche que 
significo La pesadiLLa mas grande de todo un pu^lo. 

Quedaron muchos en eL camino, casi toda ur^<generaci6n. FamiLias totaLmente 
destruidas, padres sin hijos, abueLos sj^metos, hijos sin padres, amigos sin 
amigas, patrones sin empLeados. L^ifra exacta es una excusa de Los que 
intentan desviar La atenci6i^y).000, 10.000, 8.000 desaparecidos, cuaL es La 
diferencia. No fueroi^^^ctinnas de una bomba, una invasion, un nnaremoto 
una epidemia. Wlffieron asesinados, torturados, fueron separados de sus 
famiLias^rrojados con vida aL mar, enterrados como NN en fosas comunes. 
Fueron Las victimas de una organizacion terrorista que utiLizo eL estado para 

meter todos Los deLitos previstos e imprevistos por Los mas eLementaLes 
codigos de Las sociedades humanas. 
MiLes de muertos y desaparecidos, centenares de exiLiados, La quintupLicacion 
de La deuda externa, La destruccion deL aparato productivo y eL vaciamiento de 
Las empresas pubLicas. 

A pesar deL miedo sembrado y de La compLicidad de una pequena parte de La 
sociedad que se enriquecia con La dictadura, hubo una resistencia, que tomo 
diferentes formas, cada una desde su posicion y posibiLidad. 
Los movimientos obreros con sus hueLgas, 
Las marchas estudiantiLes por sus derechos 
y Las madres, abueLas y famiLiares de desaparecidos, 
dieron una Leccion de dignidad y coraje. 
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Desde su Catanzaro 
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Claudio Parentela 

dibuja e ilustra, 
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Ha colaborado con muchas revistas 

y ahorajambien con Y Sin Embargo magazine. 
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Serie de dibujos en tinta y boligrafo sobre papel. 
fill untitled. 2005. 
21 cm X 30 cm. 



rupaxa 

cuTUPa... 

enxreviSTa 

anicoias 

arniCHO 




Este percusionista 

montevideano 

de pura cepa, tocando es 

Tiene la rebeldia suficiente para hacer temblar las 

congas, la ternura necesaria cuando toca el carrillon 

y el talento precise cuando acompaha 

con el triangulo o los caxixies. 

Verio tocar en vivo es un placer. 

Sabe llegar al corazon del publico, 

sobre todo cuando canta. 

Que mas les voy a contar, vamos a descubrir quien es... 

rupatacutucupa... Nicolas Arnicho. 



;,como Y cuanDO xe acercasxe a La musica? 

Mi casa siempre fue bastante musical, porque mi abuelo materno estaba muy 

vincuLado a La musica, Don Hugo Perazza; era un tigre: se tocaba todo y aparte 

componia. Entonces cuando yo tenia ocho alios mi madre decidio mandarme 

a mi y a mi hermano, que tambien es musico, a una escueLita de musica a 

aprender. Me acuerdo que, eL primer dia que LLegue a La escueLa, La maestra 

nos pregunto a todos que instrumento queriamos tocar, y todos Los nenes 

eLegian eL piano. La guitarra, pero yo queria tocar La bateria. Lo tenia cLarisimo. 

En aqueLLa epoca pasaban en La teLe un recLame de Coca CoLa, que mostraba 

a un tipo tocando La bateria super entusiasmado, y cuando terminaba de tocar, 

venia una muchacha y Le acercaba una Coca CoLa. Para mi esto era un sueiio, 

me daba una emocion increibLe verLe tocar. Por esto cuando La maestra me 

pregunto que instrumento queria tocar, Le dije sin dudar que queria aprender 

bateria. Me acuerdo que una noche hubo una fiesta en mi casa con amigos de 

mis padres que tocaban en una murga, entonces dejaron Los instrumentos y 

entre eLLos una bateria, yo no Lo podia creer, aL otro dia me puse a armarLa, 

siendo que armar una bateria es bastante compLicado para aLguien que nunca 

Lo ha hecho y mucho mas para un niho, pero no se como hice y me La arme 

toda, agarre unos paLos que no eran de bateria, y me puse a tocar como un 

Loco, no Lo podia creer. Tocar La bateria era mi vida, era Lo mas grande deL 

mundo. A Los once ahos tuve mi primera bateria, y empece a tomar cLases, me 

ponia Los discos y empezaba a tocar arriba y eso era Lo mejor. Tambien coincidio 

con que mi mama faLLecio y entonces La bateria se transformo en mi aLiada 

numero uno, tocar era mi refugio, tocaba todo eL dia. 

Segui tocando y estudiando y a Los diecinueve ahos empece La Universidad de 

Musica, a pesar de que no eran Los pLanes de futuro que se imaginaban en mi 

casa. Y empece a tocar en grupos, y tambien a acercarme a La percusion. En 

esa epoca tocaba con Laura Canoura, una gran exponente de La musica uruguaya, 

hasta que nos quito de La banda a mi y aL tecLadista, 

porque buscaban un perfiL de musico mas tranquiLo. 

Y ahi empece a tocar mas percusion 

con OsvaLdo Fattoruso 

y Mariana IngoLd. 



^Que siGniFica eL xamBor para vos? 
^Que senxis que expresas a xraves De ei? 

En mi caso no siento que el tambor sea como un simboLo, como para mucha 
gente si Lo es. A mi me gusta La musica. Me encanta tocar eL tambor o Las 
congas o eL pandeiro, La percusion en generaL, pero tocar La bateria tambien y 
Lo que mas me gusta en eL mundo es cantar. Tengo muchos musicos amigos 
que tienen una Liga con eL tambor muy intima, porque su vida musicaL es a 
partir deL tambor, y porque a su vez han estado cerca de un tambor siempre, 
en su entorno famiLiar, en su vida. En mi caso no fue asi, yo me hice percusionista 
porque quise, no porque haya nacido en La percusion. Asi que mas que eL tambor, 
Lo que significa mucho para mi es La musica en generaL, que La expreso tocando 
La bateria o La percusion, o eL piano o cantando. Por eso quise que La musica 
fuese mi profesion y trate de formarme y nutrirme de todo Lo que pude, para 
tener La suerte de poder vivir de Lo que me gusta. 

conxame, a Granoes rasGos, acerca De xa percusion, De su xuncion 
social... 

Hay distintos Lugares en eL mundo que siempre han utiLizado La musica como 
instrumento de invocacion o ceLebracion de cosas muy importantes para sus 
sociedades. Historicamente La percusion ha sido La compahera de ceLebraciones, 
que tienen que ver con La fe, con Los distintos tipos de fe. La fe en Las cuLturas 
africanas puras. La fe en Las cuLturas que tienen mas que ver con eL IsLam y 
todo eso ha ido a America Latina tambien, y se ha mestizado con La cuLtura 
indigena y siempre eL tambor ha sido eL instrumento mas primitivo, que ha sido 
eL participante musicaL de todas esas ceremonias, junto con La voz y La danza. 
A veces La gente piensa que eL tambor es eL protagonista de cuaLquier tipo de 
ceLebracion y no es asi, eL protagonista es eL que baiLa y eL coprotagonista es 
eL que canta, y eL tambor es eL que hace que La comunicacion entre estos dos 
sea fLuida. Por Lo generaL, esa es La mecanica de La percusion cuando La, 
reLacionamos a ese tipo de ceremonias, fiestas o rituaLes, sobre todo en Africa. 
Despues tambien eL tambor se utiLiza con un fin profano de divertimento, para 
festejar casamientos, bautismos, circuncisiones, una buena cosecha, un buen 
aho de pesca. Tambien se utiLiza mucho para invocara dioses, entidades 
superiores, o para invocar a personas que ya no estan en este mundo, todo 
esto se reaLiza bajo eL ritmo de un tambor. 



^pucDe Decirse que la percusion esconnaxuraL ai HomBre? 

Si, seguramente. Pero creo que Lo que realmente 
es mas connatural es La voz. La voz es La manera 
que tiene eL hombre de nnanifestarse 
musicaLmente. EL tambor es La forma mas directa 
de expresarse que hay, ajeno a uno. Es como 
"jugar y cobrar", porque Lo tocas y suena. Ya otros 
instrumentos necesitan de otra motricidad. Pero 
es cierto, Los instrumentos de percusion tienen 
mucho mas que ver con La tierra, con Lo primitivo. 
Y eL cantar, es mas primitivo todavia. La voz se te 
escapa, no La tenes que ir a buscar a ningun Lado, 
como tambien baiLar. Me parece que eso es Lo 
mas innato, pero si habLamos de instrumentos 
seguramente eL tambor sea Lo mas primitivo. Y eL 
percutir cuaLquier cosa, aunque necesariamente 
no sea un tambor. Por ejempLo, a Los nihos Les 
encanta goLpear con sus manos cuaLquier cosa, 
se vueLven Locos, es una fiesta, hacen ruido, 
descargan su energia, supongo que ese es un 
buen ejempLo de Lo innato que es. 

se Que Has esxaDO en Guinea conaKTY y en 
seneGai Donoe la percusion es La Base De su 
miisica. ^Que nas aprenoiDO en esos viajes? 

A Guinea fui a estudiar eL djembe, que es un tambor 
que tiene forma de copa, y tiene un sonido muy agudo 
en eL borde deL parche, pero si goLpeas con La paLma 
en eL centro se consigue un sonido muy grave, este 
es un instrumento maLinke. La etnja maLinke es muy 
antigua y abarca toda La zona de Africa deL oeste y 
es una de Las etnias mas fuertes. EL djembe es un 
tambor muy conocido en eL mundo, porque es muy 
faciL de tocar, pero Los mejores musicos de djembe, por supuesto, estan en 
Guinea, son unos maestros. La desventaja que tenes viviendo en Uruguay es que 
no podes tener acceso a estos maestros, por ejempLo, a Europa van todos 

a dar cLases, seminarios, etc., es mas faciL. 
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Pero a Uruguay no va nadie, entonces tiene que ser uno eL que se tiene que 
mover, si queres aprender. Pero en nni caso, creo que es mucho nnas rico ir a 
Los Lugares a aprender que tomar cLases en una escueLa, o un teatro. En Los 
Lugares, aprendes de La gente y con La gente, aprendes deL maestro que te 
ensena a tocar, pero tambien aprendes de La gente, de verLos vivir, de comer 
sus comidas, de que te piquen Los mosquitos, de no tener agua, de observar 
como es esa vida, diferente a La que vivimos, todas esas vivencias se te meten 
por La pieL pa 'dentro. Siento que sabes mas de Lo que estas tocando, cuando 
estas tocando. Aparte deL djembe, estudie eL dundun, que son unos instrumentos 
que acompanan eL djembe, y un poco de baLafon, tambien. En totaL en Guinea 
estuve dos meses aprendiendo, y despues me fui a SenegaL, a estudiar La 
musica WoLof. Ahi aprendi a tocar eL tambor sabar, que se toca con paLo y 
tambien eL tambor tama, que es un tambor chiquitito, que se coLoca en La axiLa 
y se toca tambien con un paLo. Tambien en SenegaL estuve dos meses, y fue 
una Locura, una experiencia riquisima en todo sentido. La vida en Africa fue 
increibLe, Los oLores, Los coLores, Los ruidos. Las Lunas. Por ejempLo, La Luna que 
vi en Dakar fue increibLe, parecia que estuviese mucho mas cerca. Lo que me 
impacto de Guinea Conakry eran Las LLamadas a Las mezquitas. ALLi La mayoria 
son musuLmanes, ortodoxos, pero a La africana, Las mujeres van super coLoridas, 
sea es un IsLam como gLamoroso, Lindo de ver y de vivir. Son negros, son 
gente con swing, que adoptaron esa reLigion y La LLevan a su manera, pero en 
cuanto a Los rezos son muy apLicados, entonces para avisar que venia eL rezo, 
habia un tipo que saLia a cantar para que La gente fuera a rezary eso era 
increibLe, La meLodia de La musica isLamica es muy diferente a Lo que uno esta 
acostumbrado a escuchar, tiene mas que ver con Lo asiatico, pero es increibLe. 
Guinea Conakry es eL pais mas pobre en eL que estuve, estuve en Cuba durante 
eL periodo especiaL, en eL '94, estuve viviendo en eL PeLourinho en Bahia, pero 
nada como eso, no hay agua, no hay nada, pero La gente es super nobLe, en 
ningun momento te hacen sentir La pobreza, como en otros Lugares, siendo 
que cuaLquier cosa que uno tiene para eLLos es oro puro. 



sienDo La musica arricana la maore dc mucHos Generos musicaies 

De occiDenxe, xoDavia son mucnos los que ven en Apnea 

LO "primiTivo" Yno la imponenxe riQueza euLxurai, 

;.oue pensas acerca De eso? 

Desde mi Lugar en La musica, por decirlo asi, creo que el arte es eL arte y 

no tiene nada que ver con eL progreso de Occidente. Hay antes que tienen 

que ver con eL desarroLLo tecnoLogico, y Lo respeto, porque seria un burro 

si me negara a aceptar, y a respetary a aprender a vaLorar ese camino deL 

arte. Ahora, yo soy hincha deL "otro" arte, deL arte por eL arte. 

No creo en eL arte fruto de La computadora, creo en eL arte 

que saLe deL aLma, deL corazon y no de La tecnoLogia. 

Por eso no creo que eL arte africano no este actuaLizado, porque eL arte no 

se actuaLiza. Creo que es cierto que no se vaLora Lo suficiente, 

porque nos faLta conocer mucho mas sobre esa cuLtura, 

por cortos que somos. 

icuai Ha siDO ei luoar Que nas esxaDO 
one mas xe na marcaDO a niveL personax? 

Seguramente La Habana, porque fue eL primer Lugar que conoci, fue La primera 

vez que me fui a vivir a otro Lugar. La Habana es increibLe, es una ciudad diferente 

a todo. Viste que aLgunos uruguayos tenemos una gran simpatia por Cuba, por 

su sistema de gobierno. Pero cuando uno vive en Cuba, empezas a ver tambien 

La otra cara de La moneda, que es La reaLidad que viven Los cubanos. Hay cosas 

que estan muy bien organizadas como La educacion y La saLud, pero esto esta 

condimentado con una faLta de Libertad que es reaL. A pesar de eso, son un 

puebLo divino, Los cubanos son gente super aLegre, divertida, siempre dispuesta 

para disfrutar, para La fiesta y tambien para ayudar. Mi refLexion cuando voLvi 

de Cuba fue hasta que punto estamos dispuestos Los uruguayos a resignar 

nuestra Libertad por tener un buen sistema educativo y sanitario, por decirLo 

asi. Yo conozco muchos cubanos que saben que si se van de Cuba no pueden 

voLver, y eso es crueL, eL no poder decidir donde uno quiere vivir y desarroLLarse 

como persona. Lo que me paso despues que voLvi es que vaLore mucho mas a 

Montevideo y todo Lo que hay para hacer, a veces nos quedamos 

esperando que Las cosas pasen, somos un poco asi Los uruguayos, 

pero en Uruguay hay mucho por hacer, 
si hay ganas. 



como esTUDioso De DiFerenxes tipos dc percusion, exPLicame Las 
DiFerencias y simiLixuDes enxre La percusion 
arro-cuBana, La arro-BrasiLera YLa aFro-uruGuaya. . . 

La afro-cubana tiene mas influencia de Las etnias yorubua, abacua, carabaLi, 
que estan mas que nada en Nigeria y que LLegaron a Cuba, cada uno con sus 
instrumentos, su musica, sus danzas, sus cantos, y por supuesto infLuenciados 
por Los coLonos, Los franceses, en su momento, Los ingLeses y espanoLes. En 
BrasiL, Uruguayy Peru, La infLuencia mas marcada era de Los Congo, Los bantu, 
eL semba, que se toca mucho en AngoLa, esto prendio muy fuerte en Sudamerica, 
aunque Los yorubua en BrasiL tambien tuvieron su infLuencia. EL samba brasiLero 
es un hijo deL semba, que es un ritmo congo-angoLano bantu, y eL candombe 
tambien. Entonces, en cada Lugar distintos contingentes de escLavos de distintas 
etnias, se empezaban a mestizar con Los nativos deL Lugary obviamente con 
todo Lo que traia La coLonia, Los instrumentos, baiLes, etc., de Los europeos como 
eL piano, que estaba en todas Las coLonias francesas e ingLesas, La fLauta 
traversa, etc., y ahi se armaban Las mezcLas. La musica afro-cubana es 
ritmicamente mas marcada y mas sincopada, mas estricta y ordenada que La 
musica de BrasiL, que es una musica con mas cadencia, mas baLanco, que es 
eso deL samba, y no es tan estricta, eL brasiLero mezcLa mas, es un pais mas 
grande, con mas variedad musicaL, Cuba es chiquitito, saLen Las cosas con mas 
presion. Y eL Uruguay es mas tribaL, cuando tocas en una cuerda de tambores, 
es muy fuerte, muy primitivo, muy ancestraL. Yo tuve un profesor en Guinea 
Conakry que habia estado en Uruguay, y me conto que Le habia doLido mucho 
escuchar y ver tocar una cuerda de tambores de candombe, porque se veia 
cuando tocaban eL candombe, que era una cosa que tenia que ver con eL doLor 
y eL sufrimiento deL escLavo, no soLo por La forma de tocar, sino por La forma 
de caminar cuando tocan, que hacen un pasito corto, como si tuviesen Los 
tobiLLos encadenados. 

1 La Pdicubiuii dLiu-peruana, 

Que Ha xeniDO xanxa inFLuencia en eL FLamenco. . . 

De unos ahos a esta parte eL cajon fLamenco revento en La percusion, se puso 
muy de moda, pero muy poca gente sabe que en reaLidad es un instrumento 
que viene de La musica afro-peruana. En Peru, esta eL samba Lando que es eL 
ritmo mas negro, es como un hermano deL samba brasiLeho y deL candombe, 
porque Los tres vienen deL semba, esta musica congo-angoLana. 



EL tabLas es eL instrumento mas reconocido de La musica de La India, son dos 

tambores como si fueran dos bongos, que se tocan en eL piso y uno es de 

aLuminio y otro de nnadera. Hace mucho que estudie durante un ano con un 

tabLista que por casuaLidad estaba en Montevideo, para tener un acercamiento 

a La musica india, pero no soy tabLista, porque es un instrumento muy dificiL de 

tocar. La musica de La India tiene otros codigos bien diferentes a Lo que es La 

musica occidentaL. EL sistema de como cuentan La musica, como La escriben, 

Los ritmos no se escriben por notacion musicaL, se escriben por siLabas. EL 

tabLas es un instrumento impresionante, saLvaje. No tiene nada que ver a Los 

ritmos nuestros, sin embargo muchos hemos incorporado Los sonidos deL tabLas 

a nuestros ritmos. En Espana, se ha incorporado mucho aL fLamenco, hay mucho 

tabLista bueno, que suena como Los dioses. 

Esas Ganas dc aprenoer xaniBien xe nan LievaDO a ensenar, ^que 
seriTf s ai, en sefiar tii Forma De ver T,a miLSTea? 

Me gusta mucho dar cLases, porque es una manera de aprender siempre y de 

estudiar. Para ponerte a ensehar, por respeto a quien estas ensehando, tenes 

que saber Lo que estas transmitiendo. Es una forma de ordenartus conocimientos 

tambien. Las cLases grupaLes estan buenas por eL trabajo con La gente, Lo que 

LLamamos ensambLes, para quien quiera aprender, disfrutar, descargar. La 

energia que se desprende en un grupo de gente tocando junta eL tambor es 

increibLe. Pero para mi Lo mejor es ensehar musica a Los nihos, son unos capos 

Los nenes, estan Liberados de todo ego, se dejan LLevar. 



^YaL canxar? porque xamBien es aLGO que naces. . . 

A mi siempre me gusto mucho cantar, pero nunca me animaba. Entonces soLo 
cantaba en Los grupos que yo me armaba, pero nunca tuve un "padrino" que 
me dijera "Loco vos tenes que cantar". Pero es bravo cantar, hay que estudiar 
mucho para poder hacerLo bien. Me emociona mucho cantar, y quiero hacerLo 
bien, admiro mucho a Los cantantes de gospeL, por eso he estado estudiando. 
Disfruto mucho, me hace muy bien e intento hacerLo cada vez mejory poder 
transmitir, LLegara La gente... 

^uumu vc^ ct ui ui^udi a iiiveL sociai YCULTurai, saLicHDO De una 
Gran crisis como la que viene vivienDO en esxos anos? 

Creo que hay muchas ganas y hay mucha gente sumamente taLentosa que 
genera esas ganas. Pero a veces me parece que tendriamos que ser un poquito 
mas concientes a todos Los niveLes, hay que trabajar mucho para Lograr 
resuLtados. De aqui a que pase aLgo en Uruguay hace faLta mucho esfuerzo, 
de parte de nosotros Los uruguayos. Eso, a veces, me parece que no Lo queremos 
ver. Seguimos pensando en eL '30 y en eL '50, Uruguay "Campeon deL Mundo", 
y hoy no Le ganamos a nadie, estamos fuera de cuaLquier campeonato. En 
Uruguay hace faLta trabajo, hace faLta ponerse eL "overaLL" ydarsecuenta 
que hay que meter horas para empezar a poner Las cosas a andar. 

^i^Ju UdlliJiiU JJC LrUJbiCiliU Cli Ui UKj^lldil C^id LrCliCidliJJU UdlTLBIOS 2i 

nivei cuLTurai? 

Creo que si, pero no se Le puede pedir "peras aL oLmo", que eL Frente AmpLio 
sea gobierno en Uruguay hoy no puede cambiar La reaLidad de Lo que es nuestro 
pais en un abriry cerrarde ojos. Tenemos que sertoLerantesy tener paciencia, 
Los cambios no se generan de un dia para otro. Pero es cierto que desde La 
Intendencia de Montevideo, que a partir deL '89 ha estado gobernada por eL FA, 
se han Logrado cosas increibLes a niveL cuLturaL. Se inventaron cosas para La 
gente que no existian, por ejempLo, Los taLLeres de teatro, musica, murga, coros 
pa' viejos, y pa' nihos, festivaLes de musica, etc. La verdad es que creo que eL 
equipo de cuLtura deL gobierno no se va a quedar atras y va a Lograr iniciativas 
interesantes. En Los uLtimos ahos se ha LLenado de artistas Montevideo, esta 
LLeno de musicos, baiLarines, murguistas, actores, gente deL cine y antes no 
era asi, creo que eso demuestra que hay un apoyo marcado y que cada vez va 
a ir creciendo. Hoy La cuLtura y eL arte forman parte de Lo cotidiano de Los 
jovenes y de Los que no Lo son tanto. 



En esTOS uLTimos anos na naBiDO una cran "FUGa" De uruGuaYOS, 
soBre TODO jovenes ^Que pensas De la inmiGracion, LLamemosie 

-TnA7^nTiim^QrTQ"9 rkPT ttpptth j^f^ TCnCr QUC Saiir DC TU PaiS POrQUC 

no xenes oxras posiBiiiDaDcs. . . 

Me parece que debe ser aLgo muy doLoroso. EL tener que dejar tu pais porque 

no podes hacer Lo que te gusta en eL, debe ser muy duro. Cuando uno eLige 

hacerLo como experiencia personal porque queres tener nuevas sensaciones 

y vivencias, esta bueno, es fresco. Pero cuando no tenes mas remedio que 

hacerLo debe ser una de Las cosas mas jodidas, seas viejo o joven, aunque si 

SOS joven mejor, porque es menos Lo que dejas atras y es mas Lo que tenes 

por encontrar. Por un Lado estas maL en tu pais porque no te podes dedicar a 

Lo que te gusta, pero supongo que cuando te vas y aunque estes 

haciendo en otro Lado Lo que te gusta, La nostaLgia debe afectar un monton. 

EL canDomBC es proDucxo dc una inmiGracion no voiunxaria, De la 
linica expresion dc iiBcrxaD dc oenxe OBLioaDa a Dejar axras xodo, 

para vTvir una viDa que no naBian eieoiDO. 
^laBiame dc xu reiacion con ex. . . 

EL candombe, junto con La murga, son Las dos manifestaciones musicaLes 

que hacen que eL Uruguay tenga esa expLosion, esa efervescencia musicaL 

y que Lo hacen diferente aL resto de Los paises deL Cono Sur. EL candombe 

es fruto de La crueLdad, de La injusticia, pero como consecuencia de eso tan 

feo, hoy tenemos La posibiLidad de tener como patrimonio cuLturaL un ritmo 

tan rico. Como ritmista que soy, tengo una gran admiracion y respeto por 

eL candombe, que es una de mis musicas preferidas. Pero yo no naci en eL 

candombe, no soy un hijo deL candombe, aunque sea percusionista. No me 

voy a hacer eL "candombero" de toda La vida cuando no Lo soy, porque Le 

estaria faLtando eL respeto a aqueLLos que se gestaron en eL tambor, 

que son Los que yo digo que son gente que toca con "fundamento", 

que nacieron aL Lado de un tambor. 

jon Que oenero musicax xe iDcnxixicas mas? 

La musica Latina me encanta, La saLsa, La musica americana tambien, sobre 

todo Stevie Wonder, es un fenomeno. Pero eL jazz no me gusta tanto, no 

soy tan jazzero. Me gustan Las canciones en generaL, y me gustan Los 

musicos que transmiten, que te generan cosas Lindas. 

Esa musica es La que me hace bien. Me gusta La musica que es cLara, 

que tiene una meLodia, que no es compLeja y cerebraL. 

Porque La musica es para darLe a La gente, 

no un ejercicio 
para uno. 



^como surGe la xriBU ManDriL? 

^como Fue la experiencia dc nacer musica con laxas y en la caiie? 

Traje un poco La idea de Bahia, que se curte La onda "tocaLata", y cuando me 
toco dar cLases de percusion en Los taLLeres que organizaba La Intendencia de 
Montevideo, eran tantos Los aLumnos que no habia instrumentos para todos y 
entonces empezamos a usar bidones, baLdes, Lo que encontrabamos, y era una 
Locura, La gente tenia una aLegria increibLe. Y ahi decidimos fornnar La Tribu 
MandriL con unos amigos deL barrio Jacinto Vera. Y cambiamos Los tambores 
por Las Latas, eso fue nnagico. Andabannos todos en bici por Montevideo, con Las 
Latas a cuesta y nos ibamos a tocar donde pintara. Tacabamos Los domingos en 
La feria de antiguedades de Tristan Narvaja, Los sabados en eL parque de ViLLa 
Biarritz, y en La feria deL Parque Rodo. Y despues cuando empezo La movida 
cuLturaL en La caLLe, en La PeatonaL Sarandi, empezannos a tocar ahi tannbien. 
Esa experiencia fue una de Las mejores que me paso en La vida. La energia de 
La gente en La caLLe, eL feedback deL sonido que sacabamos de Las Latas y Lo que 
nos dabamos cuenta recibia La gente fue increibLe. Tocabamos todo eL tiempo. 

Y LLegamos a grabar dos discos con un seLLo independiente, TocaLata 1 y 2. 
Fueron cinco aiios a fuLL con eL trabajo de La "Tribu", 

bastante por fuera deL ambiente artistico convencionaL y cuando se empezo a 
poner artistico fue que decidimos terminarLo, entre otras razones. 

AParxe De ser un represenxanxe De la musica uruGuaya, nas 
xraBajaDO co"" -— — musicos dcl cono sur . . . 

He trabajado con Ruben Rada, OsvaLdo Fattorusso, Mariana IngoLd, Laura 
Canoura, Fernando Tornado, Jorge DrexLer, Hugo Fattorusso, Diego Torres, 
EmanueL Ortega, ALejandro Lerner, Luis SaLinas. Grandes musicos todos, de Los 
que se aprende un monton y estoy muy contento de haber trabajado con eLLos. 

tlCl.L..,J.Cl.ll..L. .... . 

Estoy aca en BarceLona grabando un disco, acompanando aL contrabajista 
argentino Horacio Fumero, que es un discazo, se LLama Contnabajeando. 

Y aparte estoy tocando con eL pianista uruguayo Jose Reinoso, acompanandoLo 
en La gira de presentacion de su disco Candombe Inf luenciado, y La 

verdad que eL grupo suena barbaro, no me puedo quejar 
estoy haciendo cosas muy interesantes. 



se Que esxas inxeresaDO en esxuDiar musicoxerapia, 
conxame en que consisxe YPor que xe resuixa inxeresanxe. . . 

Como musico me interesa hacer con La musica algo para La gente. 

Creo que La musicoterapia me va a dar esos eLementos y La formacion 

para poder apLicar esos conocimientos a traves de La musica, para ayudar 

a gente que Lo necesita. La musicoterapia es una rama de La psicoLogia bastante 

nueva, que genera una terapia aLternativa aL tratamiento convencionaL de 

patoLogias a traves de La musica. Hay dos corrientes, La activa y La pasiva; 

con La pasiva se trata de generar estimuLos en Los pacientes simpLemente 

escuchando musica. Y La activa es a traves de La actividad musicaL 

y de La participacion deL paciente, por ejempLo, tocando un instrumento. 

Esta uLtima es La mas utiLizada, en generaL se arman grupos de musicoterapeutas 

que van a hacer trabajos a hospitaLes, geriatricos, barrios marginaLes, carceLes, 

escueLas de nihos con capacidades diferentes. 
La finaLidad es brindar un espacio de expresion y diversion a grupos de gente 

que no tienen acceso a eso cotidianamente. 

ParticuLarmente a mi, desde hace un tiempo a esta parte, 

me interesa mucho eL tema deL servicio sociaL a traves de La musica. 

Esto es aLgo que yo Lo pude experimentar en came propia, 

cuando hace unos ahos iba todas Las semanas a cantar boLeros 

aL geriatrico pubLico Pineiro deL Campo. 

Tambien tocaba para La parte de oncoLogia de nihos 

de La Fundacion PeLuffo Gigens. 

Ibamos con La Tribu MandriL y tocabamos un rato, 

tocabamos boLeros para Losviejitos 

y haciamos actividades musicaLes para Los nenes. 

sea que dando aLgo tan simpLe como una cancion 

una hora de esparcimiento, te LLevas aLgo increibLe, 

te LLevas La aLegria de esa gente que Lo recibe encantada, 

y esa retroaLimentacion es super positiva 

tanto para eL que recibe como para eL que da. 

Creo que hace faLta esa conciencia de servicio sociaL en eL arte, 

sacaria muchos 

vicios y pavadas de Los artistas 

en generaL. 




^cuaLCS sonxus proximos proYecxos? 

Me estoyyendo a Montevideo en unos dias porque tengo que empezara ensayar 
con La murga "Agarrate Catalina", para este proximo carnavaL. Para mi esto 
no deja de ser aLgo muy romantico porque se respira un ambiente muy uruguayo, 
muy nuestro, y un desafio, porque es La primera vez que Lo hago. Esta murga 
es La que gano eL primer premio eL ano pasado, siempre hace trabajos muy 
buenos y creo que este ano no se va a quedar atras. Aparte La gente que esta 
adentro es muy buena onda, muy vocacionaL, que Lo hace de corazon. 
Para un musico ritmista como yo, es una experiencia muy rica de vivir. 
Creo que Lo importante, mas que proyectar, es apostar aL crecimiento personaL, 
a Las vivencias, aL crecer en generaL. 



SHannon 

WriGHT 
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esde las profundidades 

mas reconditas de la experiencia humana 

y especificamente femeninap 

emerge una voz unica, 

de infinita intensidad, 

capaz de conmover hasta las lagrimas 

dejando rastros de agonia en cada frase. 



Se trata de Shannon Wright, cantautora de Atlanta (Georgia) de 40 ahos que 

desde 1999 ha editado como soLista cinco trabajos cautivantes, intensos, 

catarquicos, repLetos de angustia, impaciencia, inconfornnisnno y doLor, que 

van desde La congoja intinnista hasta La rabia mas furiosa, y que La han convertido 

en una de Las nitias mimadas deL under norteamericano. 

Shannon habia debutado discograficamente en 1995, de La mano de Stephen 

MaLkmus (Pavement) como cantante de La banda Indie CrowsdeLL, en un aLbum 

tituLado Dr-eamette que no obtuvo gran repercusion. Este motivo y fuertes 

desavenencias con La discografica La LLevaron a vender todas sus pertenencias 

y mudarse como huesped a una granja de CaroLina deL Norte. ALLi, durante tres 

alios, y con un piano como unica compahia se dedico a componer Las once 

canciones de su debut como soLista, Flightsafety (1999). En eL Shannon 

despLiega toda su capacidad para conmover con meLodias intensas, una voz 

doLorosa y agonica, desnudandose de manera honesta y feroz. Toca todos Los 

instrumentos, desde Las cuerdas hasta La bateria Lo cuaL Le entrega aL aLbum 

una autenticidad absoLuta. Desde eL conmovedor inicio con Floor* pile y 

La duLzura meLodica de La desaLmada y probabLemente autobiografica nil off 

these things (Bajo eL cobertizo que no tiene primavera/pisos de cemento 

donde Las criaturas LLaman./Y su madre... eLLa nunca LLama/dice que son La 

causa de su doLor...), hasta eL tragico Heauy cnoiiun (Sofocandome en mi 

propia sonrisa/Yo fLoto aLrededor de mi pesada corona) eL disco transita en 

cLima tenso y crueL, donde soLamente La extraordinaria suavidad de esas piezas 

acusticas actua como baLsamo para eL animo. 

En La misma Linea que Flightsaffety se puede ubicar a su sucesor 

Maps off tacit editado un aho mas tarde, y que mantiene y ampLia 

cada una de Las caracteristicas y virtudes deL primero. 



Poco mas de treinta minutos Le bastan a Shannon 
Wright para redobLar La apuesta de su primer 
trabajo, arremetiendo con un nuevo compiLado 
de tormentos meLodicos que buscan y consiguen 
Lastimar desde cada frase y cada acorde. Por 
momentos La bateria pierde su funcion ritmica 
para transformarse en autenticas descargas 
rabiosas. En ese contexto se destacan La 
descomunaL Ribbons of you, La nueva (y 
aun mas dramatical) version de Heavy 
cr*oiAfn, Dir*ty facade, nbsentee 
(Como puedo ocuLtar este perfiL 
entreverado/como puedo deshiLacharme desde 
esta Linea, de ti.) y eL finaL Pay no mind (La 
mente no paga para mi) donde sobre una arpegio 
repetitivo, Shannon decide transformarse en 
una especie de Siouxie de Los 70 para entregarse 
en forma Integra y brutaL. 

Per*isiiable goods (2001) es 
un trabajo corto, compacto y briLLante que 
reafirma Las busquedas musicaLes y poeticas, 
pero que condensa una caLma que sera efimera, 
y se vera truncada por una nueva Shannon Wright 
mucho mas expLosiva y roquera en Los trabajos 
posteriores. Por primera vez graba un tema que 
no es de su autoria (l stanted a joke, de 
Los Bee Gees), y anticipa dos canciones deL que 
resuLtara su cuarto aLbum: Hinter-land y 
Tiie Patii of Least Per*sistente. 



En Dyed in tiie 

lAfooi (2001), decide dejarde 
Lado Las tareas de productora, 
y trasLadarLe La responsabiLidad 
nada menos que a Steve ALbini, 
productor de aLgunos de Los 
mejores trabajos de Los ahos 
'90, como in uteno con 
Nirvana y Rid of me con 
P.J. Harvey. Y La comunion de 
ambos taLentos consigue una 
obra maestra de principio a fin. 
Sin descanso eL trabajo es un 
recorrido confesionaL donde 
conviven experimentos sonoros 
(i\/letliod of sieeping, 
Tiie sabie), con verdaderas 
piezas de antoLogia 
(Hinter*iand, Less 
tiiat a moment. Dyed 
in tiie inffooi). La suave y 
beLLa Tiie Patii Of Least 
Per*sistente de 
Per*isiiabie goods, se 
transforma en una andanada 
furiosa, Suniy demise 
desLiza aLgunos rasgos ceLtas, 
y Vou iiur*r*y mfonder* 
actua como una pequeha 
concesion optimista. (EL rugido 
es cauto/eL error ausente/eL 
orden es frenetico/para La 
maraviLLa que enviaras). 



Y si algo le faltaba para terminar de 
definir el nuevo camino, Over* the sun 
(2004) es en consecuencia eL gran goLpe, precise 
y contundente que estaba buscando. Una vez 
mas se entrego a Las manos de Steve ALbini, que 
Le impuso aL trabajo eL sonido perfecto que 
semejante ferocidad estaba necesitando. Las 
guitarras hieren en cada acorde, La voz es un 
auLLido que se deshace hasta Limites extenuantes, 
y La chica intinnista y suave desaparece por 
compLeto para transfornnarse en un torbeLLino 
arroLLador de emociones. Por*tr-ay, Bir-ds, 
Plea, La impresionante If only iiwe could 
son continuas descargas pasionaLes que obLigan 
a subireLvoLumen deLequipoy en donde conviven 
entre otros estiLos eL bLues y eL punk en 
verdaderos estaLLidos sonoros. EL tradicionaL 
estiLo asoma en canciones como nvlanche 
(paradojicamente), Thr-omr a blanket 
oner* the sun y La terribLe Vou'll be 
the death (GoLpeas tu mano en mi/y debo 
confesar/tu seras La nnuerte.../La mia... ) 

Durante eL ano 2005 y en soLo veinte dias grabo 
Lo que es hasta ahora su uLtimo trabajo, un 
experimento con eL musico de camara trances 
Yann Tiersen, quien tomo cierta trascendencia 
por haberse encargado de bandas de sonido 
de fiLms como nmelle y Good bye 
Lenin. EL aLbum se LLamo directamente 
Yann Tler*sen-Shannon 1Afr*lght, 



y pese a que se pueda afirmar 
(con razon) que eL mismo 
queda trunco taL como 
experimento musicaL, se trata 
de un trabajo de beLLeza unica 
donde La capacidad de 
Shannon Wright convive con 
Los formidabLes toques 
Tiersen. ProbabLemente La 
union haya buscado construir 
un camino distinto aL obtenido, 
puesto que Yann Tiersen queda 
reLegado practicamente aL 
papeL de arregLador de un 
disco soLista de Shannon. 
Pero Lo cierto es que ese disco 
es un fabuLoso compendio de 
diez canciones que no hace 
mas que reafirmar eL taLento 
de Wright como compositora. 
No se puede hacer otra cosa 
que rendirse a La beLLeza de 
canciones de La taLLa de 
Something to Hue 
for*, Pale inrhlte, La 
increibLe Ode to a 
f r-lend, y ese conmovedor 
arrebato emocionaL que 
convierte a Callous s 
en una pieza inoLvidabLe. 




Desde Bessie Smith hasta Janis Joplin, 
desde Ian Curtis hasta Kurt Cobain, 

Los iconos autodestructivos siempre nos han dejado con 

La duda de saber hasta donde podrian haber LLevado su arte. 

Pero por suerte este no es eL caso de Shannon Wright, 

que parece haber encontrado en La nnusica La posibiLidad de 

desembarazarse de todos sus fantasmas, y con eLLos construir 

una camera que parece tener todavia mucha para dar. 

Y como eLLa afirnno aLguna vez en reportaje: "Uno de Los 

mejores haLagos que recibi aLguna vez vino de Janet Weiss, 

de SLeater-Kinney", cuenta. 

"Me dijo: Todos piensan que estas tan enojada, pero tu 

eres todo amor". Esa fue verdaderannente La primera vez que 

senti que aLguien veia Lo que intentaba hacer". 
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enxrevisTa 

sesasTian d 

zanexTO 
+STrizzi 

aGUSTin 



De las propuestas actuales en lo que podria Uamarse 
la escena del nuevo folclore argentine, hay una dupla 
que se destaca por numerosos motivos. Si se quiere, 
el primero, y mas evidente, por su atipica formacion 
(duo de piano/melodica/acordeon/vozy 
bateria/percusion/voz), pero la lista continua. No solo 
mixturan elementos del folclore de toda Latinoamerica 
(zamba, chacarera, vidala y milonga, de Argentina; son 
y rumba, de Cuba; bossa y samba, de Brasil; candombe, 
de Uruguay), sino que a eso suman un notable arsenal 
de lenguaje barroco, impresionista, jazzistico, en dosis 
precisas, criteriosas, atentas en todo momento a la 
transmision de una historia o a la expresion de una 
emocion, a la impresion de una imagen o a la 
construccion de un clima, de un aire, de un territorio, 
sin desvirtuar el arte en pos del despliegue tecnico. Si 
mencionamos ademas que fueron invitados por Chucho 
Valdes para la ultima edicion del Festival de Jazz de 
La Habana, ya pareciera innecesario insistir mas en 
que el duo Sebastian Zanetto + Agustin Strizzi ofrece 
una de las performances y contenidos mas interesantes 
de la musica actual latinoamericana. 



Y sin embargo, por si esto no fuese suficiente para 

alguien, su nuevo disco, ei cuapuzon (argentinian 

nnusik) esta confornnado casi integrannente por 

connposiciones y arreglos de Zanetto. 

Creacion, sensibilidad, estilo, y dos visiones extensas 

de la nnusica y el arte. ^^^.....^.. 

^ FORMACION 

A - Empece a estudiar a Los 16 anos con un musico que se LLama Facundo Ferreira, 

originaLmente baterista, que empezo a incursionar en eLementos percusivos, y abrio 

su estudio a eso. Sumo a sus sets y a sus nnusicas, y sobre todo a sus cLases, toda 

La cuestion de foLcLores Latinoamericanos con sus instrumentos propios. Candombe, 

nnusica afrocubana, bata, nnusica popuLar cubana, son y runnba, chacarera, sannba 

de brasiL... Despues fui a estudiar con Quintino CinaLLi, baterista que toco nnucho 

tiennpo con Rada, de hecho uno de Los grandes bateristas de candonnbe. Mice La 

camera de baterista en eL ITMC (instituto Tecnologico de Musica 

Contempor*anea) y despues ennpece a tonnar conno prioridad La cuestion 

de viajary estudiar Las nnusicas en Los paises, tratar de tener contacto con Lo que 

pasa en La nnusica en ese Lugar, en ese nnonnento, no soLo saber que nota va en que 

Lugar, LeerLo de un Libro, escucharLo de un disco, sino ver conno se asocia La nnusica 

con La vida, y de hecho es nnuchisisisinno nnas nutritivo, viajary conocery dennas que 

quedarse aca y connprarse diez discos 

y pagarse diez cLases con eL tipo que estuvo aLLa y se trajo La data, ni habLar. 

Fueron viajes a Nueva York, a BrasiL, a Cuba, que fue este verano, y de ahi 

saLe este tenna de La data deL festivaL. 

Estudie bajo en su nnonnento, para ver conno funcionaba La cuestion de La 

sesion ritnnica, y estoy estudiando piano con Sebas, concretannente 

para ver La nnusica desde otras opticas. Hicinnos un cannbio, 

yo Le grabo Los discos y eL nne da cLases de piano. 

S - IguaL fue un soLo cannbio. Se ternnino hace poco... 

A- Se ternnino hace dos sennanas, tengo que ver que coho invento...! Siennpre parti 

desde un Lugar hacia otro. No es que dije: Ahora candonnbe, candonnbe, candonnbe, 

y ah! Que bueno esto!, y asi conno un pibe que va rebotando en La jugueteria. 

Siennpre partiendo de un Lugar intentar nutrirnne y entender conno funciona ese 

Lenguaje, conno tocarLo, poder connprenderLo y ennbeberte en eso, traerLo hacia 

nni, buscar otras cosas, otros Lenguajes. 
No una veta en particuLar. 
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S - Yo empece a estudiar en eL 95 en eL SADEM (Sociedad nr-gentina 

de Musicos), a Los 1 9. Deje BeLLas Antes, en reaLidad, termine La secundaria 
e hice un ano y medio de BeLLas Antes. En eL SADEM La conoci a Nona Sanmonia. 
Me fui a estudian con Nona a La casa. Hice un ano y nnedio en eL SADEM, deje 
eL SADEM y me quede con Nona. Con Nona estudie como tnes anos. ELLa me 
pasa a Lonena AstudiLLo pana empezan a tocan acompanandoLa. Empiezo a tocan 
con Lonena, y no sabia nada de foLcLone, o sea, Lo que tenia ena intuitivo, y muy 
poquitas cosas -zambas deL Cuchi Leguizamon, y nada mas que zambas- que 
Nona me habia pasado. Empezamos a hacen cosas de composicion: yo Le LLevaba 
ideas mias y eLLa conceptuaLizaba todo eso y agnegaba data que pana mi ena 
nana ponque no entendia nada, y me empezaba a dan aLgo de nitmos 
sudamenicanos. 

R - Y De Donoe saiian tus cosas en ese momenxo? 

S - Yo La escuchaba a eLLa, La iba a ven mucho; Henmeto PascoaL, ponque eLLa 
me Lo daba. Yo no tenia nada, La escueLa empezo con eLLa pana mi musicaLmente. 
La idea es que desde eL pnimen dia que yo toque eL piano a Los 5 anos yo sabia 
que quenia hacen musica. Y de hecho, me sentaba a hacen musica, o sea, sin 
fonma o con fonma, peno siempne Lo hacia. Entonces, automaticamente empece 
a hacen cosas, y ena como yo se que lo que c|uier*o liacer* es 
hacer* musica, entonces todo Lo que me daban ena data pana que yo 
bonnana todo eso de La cabeza y empezana a hacen musica con Lo que me venia. 
Cuando empiezo a tocan con Lonena, automaticamente Le digo a Nona tengo 
que tocar* una cliacar*er*a, como se toca una 
cliacar*er*a??, me dice, mir*a, anda a estudiar* con Lilian 
(Saba). Entonces, tontamente, entno al Consenvatonio de AveLLaneda -ponque 
LiLian daba cLases ahi-, hago eL Consenvatonio de AveLLaneda y cuando me doy 
cuenta que estoy en La mitad de La cannena digo per*o si yo podr*ia 
haber* ido a estudiar* a la casa de Lilian dir*ectamente!. 
Me fui a estudian con LiLian a La casa, y bueno, LiLian me nompio La cabeza. Y 
en esa epoca fue un fLash ponque yo estaba muy aL paLo, estaba con LiLian y con 
Edgando BeiLin, con eL estudiaba jazz y con eLLa foLcLone. Ya ahi anme un tnio 
mio, en esa epoca yo ya empezaba a hacen temas, que, obviamente, enan Nona 
Sanmonia/Sebastian Zanetto. Ponque yo escuchaba La musica de eLLa y pum. 



venia. Despues tarmbien me dio Tenia Maria, para escuchar... habia veranos 
donde me quedaba en La casa de Nora, eLLa se iba de viaje y yo Le cuidaba La 
casa. Todo para tocar eL piano, no? Y ahi me comia toda La musica que tenia 
Nora, Lo de La ALfombra Magica, todo Hermeto PascoaL, todo LiLiana Herrero... 

A - Formacion, entonces: SADEM, Nora, AveLLaneda, LiLian, Edgardo. 

S - Y aL par de anos, comienzo a estudiar con otro profesor que era netamente... 
fue como una reapertura deL instrumento, me dio otro Lenguaje, entre a ver 
La musica impresionista, empece a ver Satie, todo otro paLo de musica que para 
mi era absoLutamente nuevo, me empezo a pasar tipo CeciL TayLor, que era 
todo free jazz, y eL piano era... goLpearLo con eL codo. Que era, MarceLo Katz. 
Me paso Gismonti... Se me abrio otro pLano desde eL piano, y desde componer, 
como romper un Lenguaje que yo venia haciendo: canciones, canciones, 
^ canciones. Tambien poder hacer otra cosa. Con eL estudie ano y medio tambien. 

Y de ahi, soLo, soLo, soLo. 

TTiFLuencias 

Hermeto PascoaL, Nora Sarmoria, y bueno, Los maestros, de LiLian saco 
obviamente muchas cosas, de Erik Satie tambien saco muchas cosas, de otros 
referentes, bueno, de Gismonti, es que... bueno, de robar robo mucho... 

A - VaLe robar. 

S - Siempre Lo que quiero es terminer no pareciendome a nadie. 

A - No son excLusivamente bateristas, de hecho son muchos musicos. 
Concretamente bateristas que me quemaron La cabeza: WeckL, en su momento... 
Las cosas de candombe, mucho Rada, mucho Fattoruso, cosas de aca, eL Cuchi 
me quema La cabeza, y Lo sigo aLways. Como decia Seba, Los maestros, Quintino, 
Facu, Guevara, estos pibes de Aca Seca que me Los estoy comiendo, mucho 
foLcLore, mucha gente en ese sentido, cosas de BrasiL, Hermeto, Gismonti, 
Nene, que fue eL tipo con eL que tome cLases, que fue eL baterista de Hermeto 
mucho tiempo y de Gismonti, mucha musica tocada en contexto popuLar, muchas 
cosas de Cuba tambien, bueno, mucho Chucho, mucho Irakere. De jazz Los 
Messengers, a morir, John ReiLLy, un maestro tambien, un animaL; no soy tan 
fanatico de MiLes, por ejempLo me gusta mucho BiLL Evans, mucho CoLtrane, eL 
cuarteto sobre todo, deL aho '63, ELvin, McCoy, y Jimmy Garrison, ese cuarteto, 
me como ese cuarteto, mucho. 
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Que es La musica 

A- Como definicion La musica es una forma de expresion, y concretamente, 
para mi La musica es un Lugar, un canaL, un medio de expresion 100%, no es 
una cuestion de instrumento, no es una cuestion de expresion tecnica, de 
virtuosismo, esas son cosas que van por otro Lado. La musica es Expresion, 
eso es mi definicion. 

S - Decir. No se. La verdad, no se que es La musica. Yo digo cosas, uso La musica 
como un Lenguaje para decir, podria escribir pero, eLegi hacer musica. 

rcLacion musica/arxc 

S - Todo. 

A - Esto me Lo dijo un fLaco, y es muy interesante: uno puede ser instrumentista, 
musico artista. EL mono ViLLegas decia que hay gente que toca bien y no Lo 
sabe, hay gente que toca maL y no Lo sabe, y hay gente que se rompe eL cuLo 
para tratar de hacerLo y quiza se entere eL uLtimo dia de su vida. Entonces, 
Musica/Arte, vamos para aLLa, ni habLar. No somos instrumentistas, de hecho 
no somos instrumentistas virtuosos ni en pedo, y quisiera, aLLa aL finaL, poder 
LLegar a ser un artista. 

S - Yo me siento un artista ahora. Pero... desde chiquito. 

A - Es una diva... PLumas! 

S - Para mi La manifestacion es independiente de Las escueLas. Esta en La 
intencion, no esta en otro Lado. Porque yo me conozco desde que hice, ya te 
digo, un primer tema que Le gusto a una chica con La que yo tocaba cuando 
tenia 10, 1 1 ahos, que tocaba eL saxo, y tenia La misma actitud que tengo ahora, 
Lo que fue cambiando es que fui eLigiendo mejor Lo que quiero decir 
y como 
decirLo. 



A - La musica es parte de La vida. Lo pensaba hoy cuando escuchaba Lo de 

Miles que deciamos, no, clar*o. Miles como tocaba la 

tnompeta, como elegia a los musicos y dije.. el tipo 

ifiifia! El tipo se paso cinco ahos viviendo de las putas (eso que no saiga) y 

yo no creo que el tipo haya dejado de ser musico o artista ahi. cuando el 

Cuchi estaba laburando de abogado, o cuando hizo la Chacarera del Expediente 

es musico y cuando no, no. Es parte de la vida. 

Uno es musico cuando no esta tocando 

y es musico cuando esta tocando tambien. 

R - SOS musico TODO CL Dia? 

S - No, no, todo el dia no soy musico ni en pedo. 

A - Pero una cosa es estar trabajando la musica y otra cosa es vivirlo asi. Es 

parte de la vida, no es que de 9 a 1 1 que estuve sentado soy musico, despues 

soy cocinero, despues soy paseador del perro, se vive, es parte de la vida. 

S - Para mi esta todo muy unido, el disparador es la expresion. Yo miro, amo 

directores de cine, me los colecciono, leo mucho, amo mucho la pintura, de 

hecho por eso estudie bellas antes. Y esta muy ligado. Por ejemplo, como 

funcionamos como duo, y para el disco, soy muy egoista en ese piano, y le 

rompo las pelotas a el porque me pongo a prueba, y quiero dirigir todo, todo 

lo que pasa en ese disco quiero seryo, 100%, en este piano funciona asi. Quiza 

lo saco a el de lo que le dispara la musica mia, pero bueno... soy insoportable 

porque hasta haria las tapas del disco, pero le cedo el lugar a Gonzalo, un 

amigo que labura con la foto y la imagen, 

que es quien hace el arte del disco y de la pagina, 

porque coincido mucho y amo la mirada de el, 

pero hasta un punto seria egoista y le diria, bueno, hace esto. 

Es el unico lugar que estoy cediendo 
en Lo que es mi disco. 



A - Yo LLegue a entender despues de escuchar eL disco que cuando trabajo con 
eL trato de pintar sensaciones. Seba habLa mucho tiempo de imagenes, de provocar 
imagenes con La musica, que eso evidentemente debe ser muy impresionista, 
debe estar por esos Lados, y yo Lo pienso incLuso un poco mas profundo, Lograr 
sensaciones con La musica. Hay recursos... bueno, una vez un profesor dijo: 
Bueno, si, tema de amor*, melodia linda, tema menor*, 

V a otr*a cosa! Un tipo que hacfa musica para peLicuLas, y hay ciertas cosas 
que uno entiende que funcionan asi, que generan tension y demas, y hay otras 
cosas que funcionan como sensaciones a La hora de tocar. Que uno va creando. 
Quizas Sebas, en esta imagen que construye y que trata de expresar, me tiene 
que decir para que Lado va porque yo construyo imagen para otro Lado, pero 
despues si tocamos un Cm 7, 9, 1 1, es otra cuestion, yo personaLmente Lo pienso 
como generar sensaciones, y a La hora de tocar, cuando pienso en esa sensacion, 
trato de tocar desde ese Lugar, por ejempLo, si hay un momento en que pasa una 
cuestion de impaciencia, es tocar impaciente, si es un momento sabrozon, trato 
de tocar mas sabrozon, como con esa actitud, tratando de transmitiry pintar 
eso, traducirLo en eL instrumento 

y ojaLa que La gente 
Logre sentir eso. 

ei CHapuzon 

S - Parte de La significacion deL nombre era, primero, eL agua que tenia que 
estar, porque me parecia muy cLara La imagen de que La musica esta en eL agua, 
y yo Lo entendi tambien como La primera vez que me tiro a aLgo, como eL inicio 
de aLgo. Ya tenia de antes unas cosas grabadas pero que nunca me convencieron. 

Y La verdad es que no hay un Lineamiento, son Las canciones que fueron surgiendo 
y tres que se refLotaron de eso que me gustaba, que fue Lo que yo grabe primero, 
que se LLamo Tiempo de Etcetera, con este trio con eL que estaba tocando mientras 
estudiaba con Nora, y que Lo grabe en La casa de Nora. De ese disco voLvieron 
estos temas que era Lo que yo entendia como una Linea hacia donde queria ir. 
Que son: Lipten, eL candombe, Doble air*e, que es un tema que Le hice 

a mi hermana, que es como un aire de cueca... chacareroso, 
y Quien llama?. 
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S - No se. Se puede tocar una y te puede quemar eL cerebro 
y veinte y que te pueden quemar eL cerebro. No hay una cantidad de notas. 

A - Como es un espacio de expresion, se expresa. Si en ese momento tengo 

muchas cosas que decir, digo muchas cosas, si no, me costo mucho tiempo 

aprenderLo, pero si no tengo nada que decir, no digo nada. Nada. Miles tenia 

una frase para Como liaces par*a gener*ar* tanto silencio? 

Pienso una fr*ase, v no la toco. 

PorejempLo, pensas: Pr-a-t-tnCtia-cun-tucur-uCun — pr*a — 

cuTun, y no tocas eso. Entonces el tipo que escucha, escucha: 

coTr*ijn - - Pr»a - - tupa - ctiiCun. 

Entonces, se va como tejiendo, da mucho aire, mucho aire. 

Y vos que tenes en La cabeza cuando tocas? 

A - Cuando yo hago eso se quiere cortar Las peLotas... Donde esta este pibe?? 

S - Nada. No pienso nunca nada. Yo no pienso. ..(!) 

(risas) 

S - Puedo estar desde La forma, desde La forma si, porque me pierdo mucho... 
Y eso que Los temas Los hago yo! Imaginate si eL tema Lo hace otro. 

lazzFCSx 

A - PersonaLmente me desmistifico La cuestion de Las presentaciones en Los 

Jazz Fest. Lo que me parece tremendo es La cuestion de vivencias humanas 

y de reLacion con estas vivencias y Las de otros personajes que estuvieron en 

eL recitaL. De haber vivido esas experiencias con Seba, de haber compartido 

cosas que no habiamos compartido nunca. (Ronca, boLudo!) 

Una cosa es verte dos veces por semana, 

y otra es acostarte, verLo, 

y Levantarte y verLo 

de vueLta... 




En Las presentaciones: Tipos que despues de escucharte te dicen, loco, 
estuvo tr-emendo lo que liicier*on, y tipos que te dicen, ah, 

mir-a, que lindo lo tuyo. Encontrarte con gente de otros paises, es 
como un punto de convivencia, no soLo fisica, sino ennocionaLy hasta espirituaL, 
de todos Los que estuvimos ahi. Eso es por un Lado Lo fundamentaL, por otra 
parte, esto de Los viajes y estar Lejos me pernnite vernne a mi desde un pLano 
que resuLta muy dificiL verse uno, estar Lejos en una actividad super aisLada, 
Lejos fisicamente, Lejos mentaLmente, Lejos deL corazon incLuso, y cuando voLves 
aca, sinceramente, hay cosas que tengo muchisisisimo mas cLaras. La verdad 
personaLmente creci mucho en eL festivaL. Independientemente que eL bombo 
estuvo a Las dos de La tarde, o Las tres de La tarde pero que es verdad que son 
cuestiones que pasan en La isLa y eso es en ese sentido super reconocibLe, eLLos 
reaLmente se pusieron Las piLas para eL festivaL, en La medida de sus posibiLidades. 
Pusieron eL disco en La teLe, pusieron eL disco en La radio, nos hicieron Las notas, 
nos fiLmaron, nos invitaron a Los eventos, a Los conciertos, hay en ese sentido 
una super voLuntad desde La gente en La cuestion deL festivaL. 



S - IguaL para mi hay una contra-cara y es que es 
de Chucho Ualdes. 



el Festival 



A - ES el Festliial de Chucho Ualdes. 

S - No es para otros, es para eL, y es turistico. EL intercambio es entre nosotros, 
entre Los musicos, y con Los extranjeros que van a verte a Los conciertos y a 
escuchar musica de otros Lados. Pero yo Lo vi como eL festivaL de Chucho VaLdes, 
eL tipo es La cara en todos Lados. Abre, cierra, se tira Las fLores, se Las tiran todos... 



A - La reaLidad es que eL tipo es La puerta de apertura. La cara internacionaL. Ojo, 
a mi, personaLmente, me encanta La musica que hace. EL hecho, por ejempLo, de 
que Los conciertos esten apretados porque hay un monton de artistas cubanos, 
cuando La reaLidad es que aL iguaL que un monton de festivaLes no te garpan nada, 
uno va de super voLuntad propia a participar deL FestivaL... como que no esta 
priorizado, Ojo, tengo eL mayor de Los respetos y agradecimiento con La gente deL^ 
festivaL, La mejor. Estamos caracterizando un poco Lo que nos paso, 
y se ve eso. 



S - La organizacion fue barbara. Siempre respetados, cuidados. Hubo, bueno, si, 
estas cosas que pasaban con Los instrumentos, que... bueno, en cuaLquier Lado. 

A - Cosas de La isLa... 

S - En Lo musicaL, ya te digo, para mi eLLos estan cerrados musicaLmente, escuchan 
su musica, no se abren a nada. Yo senti mas apertura musicaL de La gente de 
otras partes para con nuestra musica que de eLLos mismos. Yo me vine con eL 

curricuLum de que estuve en eL FestivaL de Jazz de La Habana, y La conexion con 

gente, para ver si podemos ir a tocar a otro Lado. 

reaiiDaD cuBana / Denxro YFuera oe la musica 

S - Yo me quede enamorado de La Habana, y me hubiera quedado una semana mas. 
Si habLamos de La reaLidad de Cuba, La reaLidad de Cuba es muy fuerte, esta buena, 

pero es muy fuerte. 

A - Te digo que resuLta dificiL como eL vueLo fiLosofico ideoLogico que pueden tener 

Los tipos en cuanto a La apertura. Es reaLmente dificiL, y en aLgunos casos es chato, 

es como que te apLaca, te achata. ReaLmente eL Lenguaje de eLLos es terribLemente 

rico, y tienen La actitud de mirarse eL ombLigo y desarroLLar su ombLigo, y esta 

buenisimo, ojo! 

S - EL punto no es por menospreciarLos, pero nos siento mas potente que a eLLos en 
cuanto a que tenemos mas Lenguaje, mas recursos de Lenguaje. Lenguaje en eL 
sentido que tocamos una bossa, tocamos un tango, tocamos una vidaLa, tocamos un 
son, musica europea. Argentina como pais musicaL esta muy abierta, porque ya en 
eL mismo Lenguaje de argentina escuchas musica de afuera. ELLos te tocan La musica 
de eLLos, o sea, Lo que es eL Lenguaje europeo metido con Lo africano, y no tocan mas. 

No escuchas otra sonoridad. 

A- Despues La reaLidad cubana es dificiLisima. 
Y sobre todo La de Los musicos cubanos. 



S - Y eso que Los musicos son de La gente que mejor viven. 



A - De hecho para nosotros Los tipos tienen un niveL de actividad envidiabLe. Se La 
pasan tocando. En eL FestivaL de Cienfuegos, en eL FestivaL de Cannaguey, En eL 
FestivaL de Santiago de cuba. Los LLevan, Los traen, Les ponen Los instrumentos y 
tpcan en escenarios de La puta madre. Cosa que para nosotros, tocar una vez en eL 
Opera... 

S - Y La cantidad de musicos...! Y son todos musicos de oido. Sorprendente, no tienen 
un papeL. Todo de oido. 

A - Es todo tradicion, todo caLLe. 

S - Mira, cuando estabannos por tocar La segunda fecha, nos fuimos a La una 
deL mediodia a La prueba de sonido... 

A - a Las diez de La manana..! 



S - Si, bueno, pero a La una empezamos a probar. Mientras que probamos eL 
piano y todo nos sentamos... mientras eL estaba con otra gente... 

A - Se juntaron Los pianistas y Los bateristas... 

S - Yo me junte con un pianista mexicano, deL Ethos Trio, y con un pianista de 

ahi que aparecio que era Keith Jarret, negro, con La porra inmensa y La barbita, 

asi, rara. No tenia ni idea de quien era. Y eL pibe se puso a tocar, y tocaba 

increibLe, se tocaba TODO. Chick Corea, Keith Jarret en La parte mas Lirica de 

Keith Jarret, Hermeto PascoaL, Brad MehLdau... Y yo decia, por dios... Y como 

haces? Yo escucho los discos y lo estudio asi. Y Le digo, 

pero no hay partitura? No, no, aca no hay ninguna par*titur*a. 

Y como estudian? Do oido! 

EL Limite que tienen de escueLa, 

sea, eL faciLismo que tenemos nosotros, nos quita mucho Laburo, 

eLLos no tienen nada, entonces todo es oreja 100%, 

todo eL tiempo 

Los tipos piensan sonoramente. 



A - Se toca. Aparte es una estructura economica y social donde tienen mucho 

tiempo para tocar. Por darte un ejempLo, a Las seis de La tarde se fue La Luz hasta 

Las once de La noche, LLegas a tu casa y eL pianista se sienta a tocar eL piano, 

se come 5 horas tocando eL piano porque no tiene nada que hacer. 

Porque La guagua -eL bondi- ya paso, y La otra esa noche no saLe... 

S - Es una reaLidad muy fuerte como viven ahi, cagados de hannbre. Pero en un punto, 

sin Laburar, comen. Ya sin Laburar un pan diario tenes. sea, yo sin Laburar, no tengo 

eL pan. Yo tengo otra reaLidad, yo tengo Internet... pero yo tengo Internet porque 

Laburo. Y a mi me das un pan y un vaso de agua y yo tocaria todo eL dia. 

A - En Cuba, Les das una sarten, y tocan. Es muy de Los morenos, muy de Africa. 

S - Nosotros no somos asi. Aca, terminas de comer o de Laburar, y te tiras a mirar 

La teLe. Aca no es que todos sueLtan eL Laburo y todos se van a tocar, ni en pedo. ALLa 

pasa eso. Pero es porque son todos negros, es increibLe, para mi es eso. 

A - Y eL tipo que no toca, tiene una reLigion, tiene una fe, Los tipos son santeros, creen 

en Los orishas y demas, entonces poneLe eL tipo es contador, pero Los sabados tiene 

un toque de santo porque no se, se bautiza no se quien, y eL tipo esta presente en 

una danza, en un canto y en un toque. La musica esta presente en su vida. EL roce 

con Los instrumentos, eL contacto con La cuestion cuLturaL en ese sentido, estan en 

contacto con eso todo eL tiempo. Como en BrasiL, eL taxista termina de Laburar y se 

va a ensayar con La escoLa porque tiene que tocar porque desde que es pendejo vivia 

aL Lado de La escoLa entonces empezo a tocar eL pandeiro, 

y eL tipo maneja un taxi y toca eL pandeiro! Cosa que aca eso NO pasa. 

S - Yo encontre que eL jazz reaLmente es de Los negros. 
Ya sabemos que es de La raiz, pero hay una musicaLidad que viene como de otro Lado. 

A - Esas musicas son de eLLos. 

Tienen una agiLidad especiaL para moverse en ese ambiente. 

En su vida esta mas a fLor de pieL. Es La actitud. 

Esa misma actitud con que te encaran, 

agarran Los instrumentos, y te matan. 




S - Nosotros viviamos casuaLmente en una casa donde era anti-musica 
y anti-negros. Tambien esta ese Lado de Cuba. 

A - La mitad de Los cubanos son negros. Y conviven. Pero existe en aLgunos 
casos una cuestion, de no, son mor-enos, son clior*r*os. 

La mitad de Los cubanos son morenos, y viven, y ves a Los bLancos con Los negros, 
y a Los negros con Los negros, y a Los bLancos con Los bLancos y juntos, y Lo ves, 
pero existen en aLgunos casos eso de... no, los mor-enos no so que, 

los nior*enos tienen sus cosas existen esos codigos 

que uno empieza a identificar, esta todo bien, porque se convive, 
sin embargo... 

^rrpai^r / pomporipr 

S - ArregLar es re-componer. 

Tiene de diferente que tomas aLgo que ya existe y Lo re-estructuras 
a tu forma, aL menos yo hago eso. 

A - Te voy a contar Lo que dijo SaLgan: 

que cuando uno arregLa 

eL resuLtado es eL eco que produce esa pieza de musica 

escrita por un compositor en La sensibiLidad de uno, 

y Lo que hace eL arregLador es simpLemente refLejar eso en una parte, 

en su arregLo. Vos tenes un mensaje, una paLabra, una expresion, 

y despues de traerseLa y que Le haga eco a eL, 

saLio eso. 



componer o arreGLar 

S - Componer. 

A - Componer, ni habLar. 




gue prexenDen sacarie a la musica 
^^ para Que xe senxas xrenxe ai insxrumenxo 



S - Para seguir cerfiponiendo. Mas musica, mas. Siempre que es lo nuevo que 

tengo para decir. Todavia no se que es Lo que tengo que decir, me faUa mas 

tiempo para agarrar La Linea y decir, quiero ir para este Lado. EL primer disco 

me da un paneo de Lo que yo creo que es. Pero todo inconsciente, como saber 

que esta naciendo un hijo pero estarLe viendo un dedo recien. Estoy muy ciego. 

En una cLinica que di ayer dije eso, justamente, que me faLta tiempo para 

comprender que es Lo que quiero decir, todavia no Lo se. 

A - Seguir diciendo. Despues de ir a buscar La musica a un monton de Lados, y 

sobre todo esta confirmacion de este uLtimo viaje a La Habana con La yapa deL 

festivaL, me di cuenta que La musica esta adentro, no esta afuera. 

Digo, no es, uoy a tocan musica cubana, uoy a tocar*Jazz, 

ifoy a tocar* musica de tir*asil... 

No, esta adentro. 

A diferencia de Seba, 

que ya Le ve eL dedo 

yo taL vez Le este viendo recien La yemita. 

Me gusta mucho ira investigar, 

escuchar otras musicas, Libros, peLicuLas, 

pero me doy cuenta que esta adentro, 

se donde esta. 

La direccion esta por aca, estoy empezando a buscar, 

a buscarLo, 

y se estan desprendiendo cosas, 

temas mios, 

estudio instrumentos por otro Lado, 

empiezo a cantar, 

estudio piano... 

EL motivo es expresion, 

cien por ciento. 

Hay aLgo para decir, 

estamos buscando 

todo 

eL tiempo. 



LOQueviene 

S - Lo proximo son Los termas que ya hice ahora. EL disco triptico. Que creo que 
va a LLamarse Cir*cular*. Una parte de retratos, que son temas hechos a 
quienes estan aL Lado mio, tennas que Le hice a Mariano, y Lo otro son temas 
que no estan dirigidos a nadie. Sacar El Chapuzon, y empezar a armar Lo 
nuevo para grabarLo. Que en abriL saLga El Chapuzon, y que en diciembre 
deL aho que viene... en reaLidad no quiero proyectar, que se grabe cuanto antes. 
Ya hice La cuenta y tengo 16 temas. La idea es, esto que esta, Lo quiero grabar. 

A - No, nada. Vacaciones. Proyectos... PersonaLmente, a diferencia de Sebas, 
yo SI disfruto Laburar con otra gente. A mi me gusta mucho trabajar en grupo, 
no como ngustin Gr*upo, sino desde La sinergia deL grupo. Hoy quiero 
un Lugar de expresion que funcione asi. Me gusta mucho eL formato de trio y 
de hecho ya esta ahi, hay miembros, hay musica, esta todo, estoy esperando 
que pasen Las fiestas para poder juntarnos y concretar eso. Y a finaLes deL aho 
que viene ya estar grabando. GjaLa sea esto, pero si no sera otra cosa. 
S - ALgo se va a armar seguro. 
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"CLaro, cLaro como eL agua. Dibuja en este disco Zanetto Las Lineas de su Lenguaje, 
aires y cLimas que tejen un territorio propio. Desde cada arregLo de voces y bronces, 

Las texturas se conducen y van pintando historias. Un pasado visibLe, honesto, 

senciLLo, mientras todo Lo que es actuaL y certero hace fuerza constante por saLir, 

por ir a darse, por nnostrarse y escribir de una vez su parrafo propio. 

Latencia empecinada, vision propia. Lectura renovada de aLgun cLasico. 

Y un sonido que nos LLeva de viaje, ida sin vueLta, con ganas deL proximo puerto. 

Zanetto nos invita sin rodeos a sumergirnos en La beLLeza de sus musicas y ritmos, 

en La innpresion sensibLe de sus paisajes." 



Sebastian Zanetto - Piano, Acordeon y Composicion 

Agustin Strizzi - Bateria y Percusion 

Maxi Hildebrandt - Vientos 

Trevor Exter- CeLLo 

Mariana Feierstein - FLauta Traversa (1 - 3) 

Facundo Ferreyra - Percusion (6 - 9) 

Mariano Alonso - Voz (2) 

SoLedad Bagnardi - Voz (5) 
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En octubre de 2000 Alejandro Aranda y Juan Merlo 
viajaron a Bariloche y San Martin de los Andes 
para asistir como espectadores 
al Festival de Jazz de los 7 Lagos, 

organizado como parte del programa Turismo Cultural 
desarrollado por la Secretaria de Turismo en forma 
conjunta con la Secretaria de Cultura y Comunicacion. 
El pomposo festival internacional fue el unico 
esfuerzo de su tipo, ya que en octubre de 2001 
las cosas se ponian muy complicadas en Argentina. 



Escenarios sobre La nieve a 1.200 m. en eL Cerro CatedraL, en eL imponente Hotel 

LLao LLao y otros Lugares increibLes, mas La presencia de musicos aun mas 

espectacuLares como Diane Schuur, Michael Brecker, Javier MaLosetti, Adrian laies, 

Nicholas Payton, John Patitucci, Walter MaLosetti y Chucho VaLdes, nos dejo en 

estado de shock a muchos de nosotros, sobre todo a Los que habitamos tierras 

patagonicas a Las que rara vez, por no decir nunca, 
LLegan artistas de estas caracteristicas. 

Aranda y MerLo voLvieron a EL BoLson para hacerse cargo de sus obLigaciones diarias 

con La cabeza estaLLada. "VoLvimos Locos de BariLoche y dijimos con ALejandro: vamos 

a hacer aLgo por eL estiLo, pero bajado a nuestra reaLidad", me cuenta Juan MerLo 

mientras tomabamos una cerveza negra artesanaL despues de La conferencia de 

prensa durante La apertura de EL BoLson Jazz FestivaL. 

Asi fue que un aho despues, durante eL mes de diciembre de 2001, 

cuando La cLase media con ahorros en Los bancos sacaba a caceroLazos 

aL somnoLiento De La Rua de La presidencia, 

se ceLebraba en EL BoLson eL primer FestivaL de Jazz 

organizado a pura traccion a sangre. 

Los musicos de La zona tocaron gratis en espacios pubLicos 

para posibiLitar La LLegada de musicos de otras ciudades patagonicas. 

Traccion a sancre 

"De ahora en mas, Jazz" fue eL espiritu que moviLizo eL deseo de juntarse 

en un Lugar determinado, en una fecha determinada, a aLgunos musicos, Luthiers, 

escritores, fotografos y simpLemente gente, que se autoconvocaba aLrededor 

de La musica, a pesar de que nuestra moneda 
vaLe tres veces menos que eL doLar. 



Para La quinta edicion, Aranda y MerLo cuentan con apoyo de Las Direcciones 
de Turismo y CuLtura de La MunicipaLidad de EL BoLson, de Las Secretarias de 
Turismo y CuLtura de La Provincia, deL Concejo DeLiberante MunicipaL y de La 
LegisLatura de La Provincia de Rio Negro, pero Lo mas importante es que estan 
rodeados de gente que mantiene eL mismo espiritu iniciaL que moviLizo todo 
esto. Pude participar muy de cerca en Las distintas actividades que se organizaron, 
detras de todo estaban Los que habian pintado Los carteLes, que tannbien iban 
y venian con Las bandejas de comida, Los que oficiaban de transporte deL pie 
deL tecLado, que debian apurarse porque saLian Los hijos de La escueLa, Los que 
se perdian parte de Los conciertos porque venian de enviar e-maiL a Los medios, 
Los que no habian dornnido casi nada porque se pasaron La noche pubLicando 
Las imagenes deL dia en La web y podna seguir citando ejennpLos deL esfuerzo 
que este grupo reaLizo para que pudieramos disfrutar de Los conciertos. 

conFcrencia De prensa, FoxocraFia YLUxniers 

EL festivaL tuvo su apertura eL jueves por La mahana en La 

casa de la cultur*a, con una conferencia de prensa 

que se Limito casi excLusivamente a Los comentarios de Los 

organizadores y de aLgunos participantes deL evento, como 

eL Luthier Jorge Dannonte. Casi como una costumbre, La 

prensa se remitio a escuchar*, encender La camara o 

La grabadora y cambiar La cinta si se terminaba, no hubo 

pregunta aLguna para Los que ofrecian La conferencia. 

Pero una de Las aLocuciones mas curiosas fue La de La Secretaria de CuLtura 

de La MunicipaLidad de EL BoLson, que para no quedar* af uer*a comento 

que estaba muy contenta porque se reaLice este festivaL, ya que eL Jazz es 

improvisacion y EL BoLson tiene un estiLo de vida bastante improvisado. 





A mi parecer La funcionaria 
municipaL confundio 
desorganizacion y faUa de 
programa cuUuraL con eL 
hecho unico e irrepetibLe en 
eL que un grupo de nnusicos 
se expresan en aLgunos casos 
sobre aL menos 
un par de pautas 
predefinidas. 



Mas aLLa de esto, quedaron 
inauguradas Las muestras fotograficas 
de Jorge Lardone (San RafaeL, Mza.l; 
Eugenia Gartner (EL BoLson); Jorge 
Andreassi (Lago PueLo); ALejandro 
OLaiz (EL BoLson); ALejandro Hernandez 
(Espana). Tambien se exhibieron 
instrunnentos construidos por Luthiers 
de La zona como RogeLio Ronnero, 
guitarras (EL BoLson); Jorge Demonte, 
guitarrasdejazz (Buenos Aires); DanieL 
Martinez, saxos (EL BoLson) y aLumnos 
de La Camera de Lutheria ISFDA N°805 
Lago PueLo. 

Todo esto ternnino annaLgannado por 
La famosa cerveza artesanaL que se 
produce en La zona, 
un buen comienzo. 



aperxura en La PLaza 

La apertura musical del festival se realize a eso de las 1 5:30, dentro de la globa 
(una especie de carpa como de 30 m.) que estaba instalada en la Plaza Pagano 
(la plaza principal) y estuvo a cargo de Teo, una cantante local que bien 
acompanada por Alejandro Aranda en guitarra y en la percusion constituyo una 
especie de ornamento dentro de la progrannacion del festival. 
Lo que para mi fue la sorpresa del evento, estuvo a cargo de tres muchachos 
de presencia humilde y calmada que presentaron su proyecto musical con 
especial compromise y seriedad, se trata de Fusa Yalom, un trio que viajo 
desde Mendoza para convertirse en lo mas interesante que vi durante los 
cuatro dias que dure el evento. Federico Alma (bajo), Pablo Alvarez (clarinete) 
y Santiago Servera (percusion) merecen su propia nota en este magazine que 
quiza vaya en el proximo numero. 

DOS monsxruos que no Dijeron muewn 

Ruben Ferrero (piano) y George Haslam (saxo bantono) son dos musicos de 
una trayectoria que impresiona. 

Ferrero aprendio folklore argentine de la mano del mismisimo Atahualpa 
Yupanqui, estudio musica desde muy chico, es considerado iniiitado de 
Honor- del MHRDEL JHZZ INTERNnCIONflL, toco junto a Dino 
Saluzzi, Leo Weiss, Horacio "Mono" Hurtado, participo en las producciones de 
musicos como Fats Fernandez, Sergio Paolucci, Pocho Lapouble, Rodolfo 
Mederos, y hasta formo su propia Escuela de Arte Musical y realize trabajos 
de investigacion musical en las comunidades aborigenes Mapuches, Tobas, 
Comechingones, Huarpes y Guaranies, de diversas provincias argentinas. 

Haslam es todavia mas imponente, tiene un absolute reconocimiento en la 
escena del jazz mundial, sobre todo en la corriente del free jazz, frecuenta 
Mexico y Argentina manteniendo una importante actividad docente, ha realizado 
gran cantidad de grabaciones y fue protagonista de proyectos experimentales 
de gran influencia. 



Pero sinceramente 

todo esto parecio no Lucir 

en Los escenarios del Festival, 

hubo una presentacion gratuita por La tarde, 

como adeLanto del concierto nocturno, durante La cuaL 

pense quiza les sienta mejor* la noclie, 

por eso decidi esperar hasta Las 22h y verLos tocar en un espacio mas intimo. 

LamentabLemente eL duo no encontro eL espiritu en ningun momento a taL punto 

que HasLam se bajo deL escenario Los uLtimos dos temas. Ferrero genero un momento 

aLgo incomodo para eL pubLico cuando practicamente nos obLigo a cantar una meLodia 

que, segun eL, pertenecia a nuestras raices aborigenes, cantemos todos 

esta melodia por-que nos per*tenece, iianios todos 

juntos, cantemos decia demasiado insistentemente. 

No hubo ni una pizca de feeLing entre eLLos 

y tampoco La hubo con eL pubLico, una presentacion que nada tuvo que ver 

con La indiscutida trayectoria de Los musicos. 







paro DC piLOTOS dc aeroLineas y veroe Hermexo 

EL festival estuvo regido por una fuerte huelga del 

personal de AeroLineas Argentinas, Lo que obLigaba 

a Los organizadores a nnover constantennente La 

programacion, segun fueran LLegando o no Los musicos 

que venian de Buenos Aires. EL carteL que estaba en 

La entrada de La gLoba sufria tachaduras 

constantennente por Lo que tuvieron que escribirLo a 

mano aLzada. 

EL tranno gratuito de La segunda Jornada deL FestivaL 

tuvo, como curiosidad, La presentacion deL grupo 

pLatense Banda Her-metica, que dedica su 

trabajo excLusivannente a La expLoracion nnusicaL de 

La obra de Hernneto PascoaLy presentaban su CD 

Calendar-io do Som. 

Sinceramente me resuLtaba muy extrano que una banda dedicara todo su 

repertorio y trabajo nnusicaL a La obra de un soLo artista, a pesar de tratarse 

de Hernneto, pero aL subir aL escenario quedo cLaro eL respeto y La seriedad 

con La que intentan retratar eL annbicioso y geniaL trabajo de PascoaL. Un par 

de tennas despues nne di cuenta de que no se trataba soLannente de seriedad 

y respeto, sin duda Los chicos encontraron en Hernneto un nnotivo para connpartir 

La pasion y La energia de La vision que eL BrasiLeno tiene de este nnundo. Esto 

era Lo que transnnitian, una vision esperanzadora, La nnisnna con La que Hernneto 

escribio eL Calendar*io do Som, una obra faraonica que consiste en 

una cancion por cada dia deL ano, 366 canciones con La suficiente connpLejidad 

y senciLLez que Lo caracteriza. Hacia eL finaL deL concierto no se quien nne dijo: 

que complejo es hacer* cosas simples ; Banda 

Her*metica reaLiza Los arregLos y adaptaciones de Las obras de PascoaL 
y La tocan conno si fueran directos discipuLos deL nnisnnisinno genio. 



cuarTOCLemenTO, iDiversion GaranTizaoa! 

LamentabLemente no pude ver La presentacion del viernes por La noche de 

CuartoeLemento en La Casona, pero eL sabado nne Levante tennprano y participe 

de La cLinica que ofrecieron en La GLoba de La PLaza Pagano. Una manana mas fresca 

en eL paraiso cordiLLerano nos junto a musicos y no tanto para conocer eL trabajo deL 

grupo un poco mas intimamente, Lo que no nos imaginabamos era que nos ibamos 

a divertir tanto. Matias GonzaLez, Horacio Lopez, Nestor Gomez y eL Mono IzarruaLde 

principaLmente se divierten a pesar de todo, a pesar de haber dormido poco, a pesar 

de haber viajado muchos kiLometros para pocos dias, a pesar deL sonidista que estuvo 

casi toda La cLinica intentando ampLificar cuatro instrumentos. No fue una cLinica 

para nada participativa, no hubo preguntas deL pubLico, pero CuartoeLemento se 

aseguro de compartir su forma de trabajo, su espiritu Ludico y su identidad. 

"Nos gusta nuestra musica. La argentina, pero tambien La brasiLeha, 

La peruana y eL jazz. Sin querer empezamos a mezcLar... 

trabajan sobre musicas americanas, 

principaLmente argentina 

y juegan con Las formas 

deL jazz, 

i\\y rn^M^m^m [e clgp q[ trato 

de standard a una samba 

una chacarera y Lo 

hacen con muy buen 

gusto. Los cuatro son 

musicos de una Larga 

trayectoria, hace un aho 

y medio se encontraron 

con proyectos separados 

y segun cuentan eLLos 

mismos. La buena sintonia 

que se dio 




espontaneamente Los junto para tocar como CuartoeLemento. Presentaron su 
primer disco en octubre pasado en Buenos Aires, un CD de musica que Les 
gusta, Lindas versiones de Obliiiion y Liber-tango de PiazzoLLa, un par 
de temas deL contrabajista CharLie Haden tocados a Lo crioLLo y canciones de 
raiz foLkLorica de Ramon Navarro, Fortunato Juarez y deL cuyano 
FeLix Dardo PaLorma. 

Fiei^re ne ,s^e^t)o vnr m riorHe 

Como uno de Los momentos mas fuertes deL 
festivaL, eL sabado por La noche estaba 
programada una Jam Session en un conocido 
pub de La ciudad. Jue' Mandinga! hizo La 
apertura, pero no pasaron mas de dos canciones 
para que Las iLusiones de ver una Jam Session 
quedaran apLastadas por una 
iiiucliecluiiibr*e salser*a totaLmente 
afiebrada que pedia mas y mas salsa y Los 
musicos accedieron encantados. No pude dejar 
de recordara Los Buena Uista Social 
Club cuando decian ^Salsa? Eso es lo 
que so le pone a las comidas, asi 
fue como todo eL Lugar se convirtio en un boLiche 
saLsero y de La Jam... ni Las migas. 
Jue' Mandinga es una banda que impresiona, 
son como 14, tienen un aLa de vientos de siete 
musicos muy jovenes que reaLmente te 
despeinan. La mayoria de un virtuosismo 
envidiabLe. 



La banda tiene una formacion 
bastante reciente, de 
mediados de 2004, y estan 
preparando, para Los 
proximos meses. La grabacion 
de su primer disco. 

La noche termino a eso de Las 
6 a.m. con La cabeza repLeta 
de salsa, aL dia siguiente, 
bah... en un rato, me 
esperaban casi 1.000 Km. de 
regreso a Puerto Madryn, aLgo 
cansado, pero con La 
sensacion de habervivido de 
cerca un evento organizado 
con mucho esfuerzo que ya 
se convirtio en una obLigacion 
para muchos. 
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Completo de estar, sf, probablemente hermoso. 

De comerse el tiempo bueno, el paso continuo. 
Tiempo que libera e insiste en ensenarnos. Y si te veo, 
y otra vez te veo, mas preocupado por pendente el 
comienzo de otna senie, o el dialogo apunado de dos 
desconocidos en otna tanda, en algo que tnata de 
vendense. Babena fija, constante. Actitud de espena, de 
no busqueda; falta, mas bien, de actitud. 



Susto, SI, y tambien un cagazo padre. 

Saber a donde vamos seria Lo de menos. Saberse transitorio, 

Lo de mas, Lo mas precise. Pero no saberse ni uno ni uno mismo, 

y verLos a todos, tan todos tan ni eUos ni ninguno. Demasiadas ausencias, 

demasiadas figuras repetidas, demasiados moLdes parecidos y demasiada 

masa sin forma, demasiados cuerpos bLandos, tan pLacidos y dispLicentes a La 

hora de voLver a poner eL reLoj en hora para no entrar tarde ni saLir temprano, 

LLegar a horario, ocupar eL mismo espacio, que ayer, desde hace anos, 

es cada vez menos espacio, mas estatico, mas seguro, mas concreto y apacibLe, 

mas vacio, 

mas capaz y convincente a La hora de venderte eL auto 

La fe que no tenes entre Las manos. 

Pero me corro deL eje. Tiempo entonces, quien te dice, 

de voLver a atacar por donde menos nos esperan. Tiempo con sarna, 

con ansiedad por rascarse, por saLir a encontrarse, 

por inventarnos eL Lugar donde podamos encontrarnos. 

Tiempo era, es, si, de escribiraLgo hermoso. 

Esta Lucha siLenciosa, infatigabLe, tan rodeada de fatigas, 
de descensos, de tropiezos y frases a medio decir. 



Quiero decirte que quedan espacios, que estamos fascinados, enceguecidos, 
cebados y como drogados por el calor de nuestra sangre, por eL eco de nuestros 
gritos. La voz se te apunaLa, se hace canamo y senueLo, desazon desmaranada, 
que para nada La quiero. Como sobran cuando sobran, 
tantas paLabras y tanto aLiento. 

("Dale, che, hace fuerza, Se me exageran Las paLabras, y me sobran 

no afLojes, ponete serio, ponete . „„^„- _i„ mifo^r 

duro, ponete firme, ponete entero, ^^^ ^anas ae puiear. 

ponete en cueros a encender eL Pero quiero aLgo nuestro, nuestro por 

fuego, prepara La came que viene prepotencia de trabajo, por este afan hermoso de no 
qente, descorchate un tinto. Hoy Les , , . ..... 

haces faLta a todos. o a casi todos. voLver a bajarnos deL cabaLLo. 

Tenes que mantenerte despierto 

hasta que pase La noche, tenes que La voz se me exagera, se me hace purpura 

aprovechar a La noche, a toda La , , ^ . . , . 

noche entera, para escribir aLgo La sangre, Las manos se patinan, tropiezan, todo aca 

hermoso, que Los tenga a eLLos dentro da vueLtas, vueLtas carnero\ goLpes de carnero, 

despiertos cuando arrecie eL dia.") ^^^^^^^ ^^^^^^ ^^ p^^^^^ ^^^^ ^-^^^ ^^ ^^^^^^^ ^^ 

aLegria, se retuerce enLoquecido, Le gusta tanto a este 
animaL repetirse Las heridas, mirarLas orguLLoso, saberse 
siempre tan otro y tan mas aLto que eL que era hace un rato. 

Mas aLto, mas fuerte, mas tempLado, mas 
resistente, tierno y generoso. 

Creacion, y mas creacion. Creacion y el vicio de buscarte, de seguirnos 
buscando, de no aceptar eL corso^ a contramano, de no importarnos un carajo 
Lo que digan por La teLe, de poder bien ser ajenos a todo, 
cuando todo tira para abajo. 



ObLigacion de no arrimarse, de no andar annontonados. 
Juntos, no annontonados. 

Estannos todos connpLetamente solos, lo estuvinnos siennpre. 
Es nuestra circunstancia. Lo que hacennos con eLLa, nuestro juego. 
La cadencia de nuestros pasos, eL ritnno a veces aceLerado del corazon. 
SoLo Lo que hacennos con esto que tenennos tras Las nnanos, con eL barro 
adornnecido coLandose por Los dedos. 



Te repito, hernnano, hernnana, que estannos todos soLos, 
que es nuestra obLigacion no saLir a pedir ayuda, sino saLir a ofrecerLa, saLir a 
buscar aL que este nnas herido, aL que tenga ganas de cambiar eL ceLuLar por 
uno con nnas coLores, con pantaLLa nnodernosa y ring-tones que Le hagan juego. 

Si, dennasiada estupidez contenida, que tiennpo aL tiennpo, a donde 
irennos a parar. 



Nada de arrinnarse, nada de andar LLorando. Estannos dennasiado viejos 

y dennasiado cuerudos 



para sennejante papeLon. 



Cortate eL aire, juntaLo de a manotazos, respetate La aLtura justa de tu voz, 
sentite entero aunque estes todo roto, mas entero que cuaLquiera, 
unico y absoLuto, consentido en tu propio vicio, en tu forma unica y hermosa 
de pisar donde mas dueLa, de andar descaLzo y medio perdido, con La brujuLa 
hecha pedazos, pero eL ojo encendido, La mirada muy despierta, eL parche 
descorrido, de frente a La madrugada, aspirando como came eL aire frio, 
masticando La matiana, Las horas prohibidas, eL goLpe duro deL despertador, 
esperado y basureado, despertado en verdad eL, por eL goLpe de tecLas y puLsos, 
de cuerdas y escaLas, de trinos y paLabras, de piedra sueLta a esquirLas, 
de goLpes a La madera, de pinceLes gastados, de abrazos partidos, de huecos 
en eL pecho para que entre eL que mas quiera, todos Los que quieran, 
todos Los que todavia puedan querer, enamorarse, romperse y fabricarse, 
hacerse a su medida, entregarse a su desveLo, ser mas y mas todavia, 
mas eLLos. Construir nuestras ciudades muy adentro, bien adentro y mas arriba, 
de estas otras ciudades que nos miran desconfiadas. 
Todos, todos nosotros. 



ALgo hermoso que decir a cuaLquier hora, aLgo que vueLva a mirarnos 
La paLma de Las manos, que nos quiera Leer eL porvenir y no tenga La menor 
idea de que es Lo que dicen esas Lineas, maciLentas por eL uso, por eL esfuerzo 
continuo y eL trabajo empedernido. 

Manos que construyen, viejo, no tienen Lineas de La mano, no tienen un destino, 
tienen fuerza y aLbedrio, tienen amory resistencia, nos tienen a todos juntos, 
convencidos, abrazados, desde cada isLa, cantando a coro, 
mientras seguimos trabajando, construyendo, 
gastando una a una, todas Las Lineas de La mano. 

1 6imnasia: Rodar hacia delante con todo el cuerpo. 

^ Desfile de carruajes en carnaval (fiesta popular que se celebra los tres di. 
que preceden al miercoles de ceniza). 




"Extraordinary machine" 
Fiona Apple. 
12005/Epic-CleanSlateJ 










"La asesina ilustrada 
Enrique Vila-Matas. 
'^^77/2005/Lumen) 
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The Linn Youki Project, proyecto dedici 
un dibujo animado, es un grupo de Bare 
conducido y proyectado por Marco Mor 
(ex bajista de GLISSANDO* y de FLUZC 
nace con La intencion de crear una ban 



de LO-fl, y KM UKIIIIILlVd, UN yi dll LULLdy* 

para acompahar a unos dibujos animados ■ 

minimaListas. La banda utiiiza samplers de baterias reales, dos bajos, uno de 

eilos especialmente hecho para nihos en Los i 

Le ha cambiado La afinacion, fiLtrado coi 




in varios festivaLes (LEM'04. BAM'04, MMVV'04, PRIMAVERA 
:5OUND'04...1, recientemente tambien en Razzmatazz. Es dificiL 
lefinir estiListicamente a este grupo -post rock, Lounge, noise, 
itc- Lo que no cabe duda, es que The Linn Youki Project reboza 
interes por un tubo. « 
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YSELIGE 

www.fiona-appLe.conn 

www.escritores.org/vilannatas.htnn 

www.ciudaddennujeres.conn/Foro/viewtopic.php?p=8129&sid=Aa99b1 

380f9620a20f0a5cbd6a503ad5 

http://weblogs.media.mit.edu/SIMPLICITY/ 

www.theUnnyoukiDroiect.com 

SHANNON WRI 

www.knowwave.com/shannonwright ' 

www.yanntiersen-sh 

www.viciouscircle.fr/shannonwright.htmL 

UNAHISTORIA, MILHISTORIAS 

www.madres.org 

www.agrupacionhijos.tk 

www.monografias.com/trabajos10/miLi/miLi.shtmL 

^'O, CIUDADES, GENTE 

i://terapiasdearte.perucuLturaL.org.pe/texto/coLaboradores/encue 

.doc 

/.zonezero.com/exposiciones/fotografos/curitiba/maycom-0 1.htm 
JAVANROUH/TOPLEFTPIXELFOTOS 

i://wvs. topLeftpixeL.com 



OLASARNICHO 
\/.gourmetmusicaL.c 
UDIO PARENTELA 
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ETTO+STRIZZI 

y.acaseca.com.ar 

\/.agustinstrizzi.com.ar 

v.sebastianzanetto.com.ar 

^OLSON JAZZ FEST 

^eLboLsonjazz.com.a^ 
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